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SRODKI WYRAZU

czesc | i |l

KOLOR | PRZESTRZEN
MALARSTWO NOWOCZESNE




METRYCZKA OBRAZU




ELEMENTY METRYCZKI

» AUTOR, TYTUL
- OKRESLENIE CZASU
- TECHNIKA,



José de Ribera, Apollo | Marsjasz (wersja 1), 1637, olej na ptéinie, 202 x 255
cm, Musées Royaux des Beaux-Arts, Bruksela, Belgia; (wersja 2), 1637, olej na
ptotnie, 176 x 227 cm, Museo Nationalle di San Martino, Neapol.
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malarstwo

muzyka

epika: epos, powiesc,
nowela, opowiadanie;
liryka: sonet, piesn,
fraszka, poemat;

dramat: tragedia,
komedia;

gatunki ,mieszane”:
ballada, powiesc¢
poetycka;

gatunki
publicystyczne:
reportaz, felieton, ese;

pejzaze (miejski -
weduta), akty, portret,
sceny rodzajowe
(zycie codzienne),
mitologiczne, religijne,
historyczne,
alegoryczne, martwa
natura, malarstwo

abstrakcyjne, plakat

formy rozbudowane
(opera, muzyka
filmowa, msza,
symfonia, koncerty,
poematy, suity, dramat
muzyczny), sonata,
miniatury (preludium,
nokturn, etiuda, piesn,
wariacja, fuga)




literatura malarstwo muzyka

stowo: dzwiek |kolor | dzwiek: nuta
(gtoska) i litera |przestrzen (zapis), barwa |
(zapis) (perspektywa) |wysokosc (ton)




literatura

Malarstwo

muzyka

teksty pisane proza,
wierszem, poezja
wizualna, Spiewana,
komiks

malarstwo sztalugowe
(oleje, tempery, akryle,
akwarela, rysunek
otfdwkiem, tuszem,
weglem, sangwing),
grafika (odbitka z ptyty
drewniane] -
drzeworyt, kamienne;j -
litografia, metalowej -
akwaforta), malarstwo
scienne (fresk,
mozaika, graffiti),
malarstwo na szkle,
collage, INFOGRAFIA

muzyka instrumentalna
(instrumenty strunowe,
dete, perkusyjne,
elektrofony), wokalna i
wokalno-instrumentalna,
muzyka wykorzystujgca
dzwieki naturalne
(ttuczenie szkta,
bebnienie palcami po
obudowie instrumentu,
brzegu kieliszka),
muzyka potgczona z
gestem (taniec).




literatura malarstwo muzyka

srodki poetyckie faktura rytm

(epitet, metafora, |format barwa
porownhanie, kolor melodia (linia)
apostrofa, :
onomatopeja, perspektywa artykulacja
anafora) kOmpozija dynamika

styl (rytmy, plany) agogika (tempo)

kompozycja

linia

takt




Medytacja nad barwa...

Anadliza przyktadow




kolor w przyrodzie (glinki, tecza, zorza),
optyce, fizyce, chemi, malarstwie | muzyce

okreslanie barwy z zastosowaniem trzech

Zzmiennych:
tonu (jakosc¢, zalezna od dtugosci fal swietlinych),
nasycenia (intensywnosc¢, zalezna od ksztattu fal Swietlnych),

waloru (stopien jasnosci, zalezny od amplitudy drgan
Swietlinych);

zasada wprowadzona w 1931 r. do
miedzynarodowych przepisow dotyczgcych
pomiaru barw (przepisy CIE)



Za podstawowe uwaza sie kolory zotty, niebieski i czerwony, ktérych nie mozna otrzymacé przez

mieszanie innych kolorow. Mieszajac dwa kolory podstawowe uzyskuje sie kolory pochodne  kolory pochodne
(moze ich powsta¢ wiecej, jak widac¢ na kregu chromatycznym). Sg to kolory czyste. kolory czyste
Kolory, ktére powstaty przez domieszanie trzeciego koloru, a takze wszystkie odcienie szaros-

ci, brazu itp., nazywa sig¢ koforamj ztamanymi. kolory ztamane

kolory podstawowe

kolory pochodne

kolory ztamane

Czgs¢ skali produkowanych fabrycznie farb temperowych (tonow kolorowych)

cynober czerwien btekit ultramaryna zielen Zielen

sjena
cytrynowa alizarynowa kobaltowy kobaltowa

chromowa palona




Vision —wizja, obraz, widzenie:
v1 kontur, v2 brytowatosc, v3 gtebia, v4 barwy, v5 ruch
[schemat prof. W. Duch]

V2 V3 V3A

KORA WZROKOWA V4



P.C. Dodwell [1990]
[schemat — prof. W. Duch]

OBSZAR MIEDZYPLAMKOWY OBSZAR PLAMEK

vi

OBSZAR

OBSZAR CIENKICH !
EACH O N MIEDZYPASKOWY

OBSZAR GRUBYCH
PASKOW

v -
t- f‘
We v

V3 V4
DYNAMICZNE KSZTALTY KOLOR ORAZ RUCH
KSZTALT Z KOLOREM ,r



Mechanizmy widzenia barw

Oddziatywanie barwy: fizjologiczne i psychologiczne;
Zroznicowanie barwy (ton, nasycenie, jasnosc);
Melanz optyczny

Kontrast symultaniczny

Prawo obrazow nastepczych (zjawisko powidoku)
Barwa pamieciowa

Statosc¢ barwy

Proces adaptacji

Zjawisko asocjacji

Pokrewienstwa i relacje pomiedzy osrodkami



Johannes Vermeer, Koronczarka, 1670 — 1671, ptotno
Zzamonfowane na desce, 24 X 21 cm, Luwr, Paryz.




Claude Monet, Spacer (Kobieta z parasolkg), 1875, ole|
na ptotnie, 100 x 81cm, Natfional Gallery of Art.,
Waszyngfon.

/




farba laserunkowa Przedstawienie schematyczne farba natozona technika imp

W praktyce plastycznej uzywa sie takich pojec, jak jasnosc koloru, ktéra da sie zmierzy¢ tylko
przez wzajemne porownanie tondw koloru (zotty jest jasniejszy niz fioletowy) i gtebia koloru
(nasycenie w porownaniu z jasnoscia)

Farba laserunkowa jest przezroczysta, przejrzysta warstwg farby. W klasycznym malarstwie
z przyczyn technicznych malowano farbami laserunkowymi, przy czym koncowe, nieprzejrzyste
warstwy farby, a takze niektore odcienie kolorow uzyskiwano przez kilkakrotne naktadanie
warstw laserunkowych na podmaldwke.

Farba natozona technikg impastu to kryjaca warstwa farby. Stosowana jest we wspotczesnych
technikach malarstwa olejnego, tempery itp. W przenosni malarstwem impastu nazywa sie
malowanie gestymi, wysokimi poktadami farb.

jasnos¢ koloru
gtebia koloru

farba laserunkowa

farba natozona
technikg impastu




Paul Cezanne, Zielone jabtka, 1873, olej na desce, 26 x 32,
/\/\US\e{) de Orsay, Paryz.




Paul Cezanne, Brzoskwinie i gruszki. Martwa natura, 1888-
1890, olej na ptotnie, 61 x 20, Muzeum Puszkina, Moskwa.




Vincent van Gogh , Siewca, 1888, olej
na ptotnie, 73 x 93cm, Sammlung E. G.
Berle. Zrich. Narodowe, Pozn



Magenta, black, green
over orange, 1949, olej na
ptotnie, 216.5 x 164.8,
Museum of Modern Art,
Nowy Jork.

MARK ROTHKO

POWROT DO 7RODE:
FILOZOFIA | SYNTEZA




Medytacja nad kompozycjag

Obrazy i wykresy




Alessandro Bofficelli, Zwiastowanie, 148%9-1490, tempera na
desce, Galleria degli Uffizi, Florence, Wrochy.
PERSPEKTYWA - ZBIEZNA LUB LINEARNA




Nawa

Madon

Piedestat,

Przestrzen
malarska

Obserwator

Plaszczyzna
obrazu

Przestrzer

rzeczywiste




Kompozycja wachlarzo

na Kremnice

Kompozycja obrazu
w formie ki

rzyza

G. Mally: Widok na Braty-

stawe z Petrzalki




Kompozycja symetryczna obrazu
M. Laluha ,,Grabiarka”

Kompozycja obrazu w formie dwoch trojkatow
M.A. Bazovsky: Mieszkancy tazow

Kompozycja obrazu
w formie tréjkata
M. Pastéka: Siedzaca para




Medytacja nad przesirzeniqg

Perspektywa
Ciezar koloru
Linia (rytmy)
Kadr
Fotografia




Typy perspektyw

“ intfencjonalna,
hieratycznc

© kulisowa
~ zbiezna (linearna)
- zabia, z lotu ptaka
- powietrzna




Ruisdael, Cmentarz zydowski, 1655-60, olej na ptotnie, 84 x 95 cm,
Gemdldegalerie, Drezno.
PRZESTRZEN MALARSKA — KOLOR | MODELUNEK




Schematyczne przedstawienie
wartosci ciezaru kolorow




Fra Angelico, Meczenstwo swietych Kosmy i Damiana,
1438-1443, tempera na desce, 37 x 46 cm, Luwr, Paryz.
LINIA PROSTA (RYTMY)
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/BIGNIEW HERBERT — FRA ANGELICO — PORZADEK

WIZUALNY WIERSZA

dwoma jednak réznica. Kollataj,
rdaje s nie bardzo wierzyl w
eokolwiek i nie rzadzil sie zadny*
mi absolutnymi zasadami etyez
jak ency-
§ci francu w Boga,
wal potrzebe religii chrze-
kierowal sie niezlom-

niami milc
na, laczyl katolic-
kimi zasadami nie milo§é, lecz
pieche¢ do Kosciola katolickiego.
Nie praktykowal, i piszac testa-
meut obawial sie nawet, ze nie u-

.

IBIGNIEW HERBERT

(kollacji papieskiej) 1 utrzyma
ja mimo oporéw ze strony bisku-
pa Soltyka i kapituly, Potem
dzieki protekeji Michala Ponia-
towskiego, hrata kréla, wowezas
biskupa plockiego, potem pry-
ferendarzem lite-

rownorzedne

wiecej z funkeja dyrekto-

ym ustroju. Wresze
sejmu czteroletniego =z
kanclerzym, a wiee iagnal jed-
na 2z najwazniej ch godnoSei
politycznych w kra Nie traecil

Staszica bylo Hrubieszowskie To-
warzystwo Rolnicze. Byla to juz
prawdziwa spdéldzielnia,
my§li nowatorskie
K 4

pomnik
Smialo szu-
jacej we w nocie drég po-

stepu i dobrobytu

v
Trzech bylo za mlodu elegan-

ny wowezas za granic

abbé, Konarskiego, ¢

wychowany za granieq, choé po-
tem jezdzil z misjami dyploma-

0 wielkiej 1 szezerej moey, o nie
odpartej logice, Tnne natomiast
jego pisma pod wazgledem stylu
88 prawdziwymi  dziwolagami.
Takimi tez byly i wiersze, kté-
ryr-)\ sporo napisal,

Krasickiego nazwano , ksieciem
poetd Tym niemniej po pods
reczuikach literatury widywalem
zdanin, jakoby byl on raczej na-
(1(‘_7,yci(-‘lem niz poets. Nie har-
dziej falszywezo Osad taki magl

lynie w epoce, gdy na-
uka literatury holdowala teorii
sztuki dla sztuki, kiedy tenden-

swoja  wolnodé  pealid,
spitobywatelom  Polakom
wiedliwodé zapewnid po
W Polsce wighssy 2

wickszy waplad na budet prace-
wilych, niteli na proiniaki, -
sprawiedliwoié dla stanw wisg
skiego, bezpiecsefistwo { penraga
mieszezanina, szkoly paralialne,
wolnoéé dla daieci ohlmkie‘
wychodzenia, pracowania i obe
siadania w lej wei luh w tym
miedcie, ktére sami soble obiorm.
amiana panszezymy spradrie-
dlivy wymiar robooh:b -~

FRA ANGELICO: MECZENSTWO SWIETYCH KOSMY I DAMIANA

LEWA STRONA OBRAZU

Na lewo gesty faryzejskie
falszywie uloZone twarze
we faldach tysige watpliwoéel

a w szparach oczu twarda pewnoéé

Kaplani zwalonych oltarzy
iolnierze krzywej przysiegi
oparci plecami o miasto

patrzg spokojnie na meczedstwo

Surowy blekit blask na helmach
a2 w rekach luki ostre wlicznie
kaleczg nieba lewy bok

kamied na kamieniu
muréw gruby grzebied

w kamiennych strzelnicach
wypalone niebo

wieza samotna jak maszt

wieza gleboka jak stlumiony krzyk
podnoszy glowy dlugowlosych prorokéw

na glehokich cynowych misach

Tk 0

Wzgbrza — ziemia wzruszona, podluzne westchnienie oblokéw
niebo otwarte na blekit. blgkit o barwie podréinej

i jeszeze pieé topoli, pigé wyprezonych topoli
pigciu anioléw —

Za péino.




Edvard Munch, Krzyk, 1893, tempera na kartonie, 83,5
X 66 em, Munch-Museet, Oslo.
LINTA UKOSNA — KRZYK W WERSJI SLOWNEJ | OBRAZOWEJ

T80 (ec GIK LANGS VELEN
| Lf?ﬂ,ﬁ
B

BLEV F.Uu. & .16

gLOD L)EJ J §
T STORE SKRIC §
/NKTUREN
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Balthus, Ulica, 1933, olej na ptotnie, 195 x 240 cm, Muzeum
Sztuki Nowoczesne|, Nowy Jork.
KOMPOZYCYJNY LAD — EFEKT ?

S3aboy f35-




. Gustave Calllebofte, Ulica paryska w deszczu, 1877, olej na
\ ptotnie, 212,2 x 276,2 cm, A(T Institute, Chicago
PUNKTY ZBIEZNE?







KSZTALT PRZEDMIOTOW MODELOWANY ZA
POMOCA KOLORU i KONTURU

/NAK PLASTYCZNY (dawniej atrybut,
alegoria), SYMBOL

UPROSZCZENIE, ABSTRAHOWANIE
DEFORMACJA
ALUZJA

CYTAT (NAKLEJANIE PRZEDMIOTOW,
WYKORZYSTANIE FOTOGRAFII, TECHNIKI
CYFROWEJ )




Ksztatt przedmiotu tworzony przez kreske Ksztatt przedmiotu tworzony przez $wiatto i cien

ksztaft przedmiotéow

Ksztatt przedmiotu tworzony przez kolor

TWORZENIE KSZTALTU NA OBRAZIE

Ksztatt przedmiotow w ogoélnym pojeciu tworzony jest przez kreske konturowa, ktora go wyod-
rebnia. Artysta jednak tworzy ksztatt na obrazie nie tylko za pomoca linii, ale réwniez swiatta
i cienia, kolorowych ptaszczyzn i plam. Wiekszos¢ z tego, co powiedziatem o $rodkach oddzia-
tywania estetycznego, w znacznym stopniu dotyczy takze ksztattow tworzonych przez artyste.
Roéwniez ksztatt autonomiczny (nie odwotujacy sie do konkretnych przedmiotéw) ma zdolnosé
wywotywania wrazenia estetycznego: ostre krawedzie takiego ksztattu dziatajg na nas nieprzy-
jemnie i chiodno, ksztatt zaokraglony przeciwnie, sprawia wrazenie przyjemnego, niekonflikto-
wego. Jesli przedstawiony ksztatt przypomina przedmiot znany z codziennego Zycia, jego
oddziatywanie estetyczne wzmacnia sie przez nasze skojarzenia zwigzane z wyobrazonym
przedmiotem (np. zaokraglony i kanciasty kamien itp.).




e
.

OD UPROSZCZENIA DO KUBIZMU
PABLO PICASSO




.
.

S LNONAGYAS\|=

Georges Rouault




ABSTRAHOWANIE

Jesli uwaznie przyjrzymy sie dowolnemu obrazowi,
stwierdzimy, ze wszystkie przedstawione na nim
przedmioty roznia sig od rzeczywistych, maja mniej
szczegotow, sa bardziej lub mniej wyabstrahowa-
ne. Artysta nie moze oddac¢ wszystkich szczego-
tow przedstawianego przedmiotu, nie ma nawet
takiego zamiaru. Opuszcza to, co nieistotne,
upraszcza, maluje tylko to, co uwaza za wazne.
Kontekst wspomnianych przetworzen jest dosé
szeroki, od obrazow iluzyjnych, starajacych sie
wiernie przedstawia¢ rzeczywistosé, po obrazy,
w ktorych nie potrafimy juz zidentyfikowaé przed-
stawionego przedmiotu. W ten sposéb stopien
abstrakcji staje sie dla artysty srodkiem wyrazu.

M. Padtéka: Szereg,
olej, pf6tno na sololicie, 70x50 cm,
1966

Schematyczne przedstawienie procesu abstrahowania




ZNAK PLASTYCINY | ALUZJA:
SALVADOR DALI

ptotnie, 51 x 78 cm,
vniej w zbiorach



CERORIACIE LR CE s e
Francis Bacon







luzja przedmiotu: frompe | oeil i collage




PARASOL — POPULARNOSC PRZEDMIOTU
EDWARD HARTWIG | JERZY HARASYMOWICZ

S e

PARASOLE POEMAT
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Medytujemy nad infografig

Technika manualna a
tworzywo




ZDZISt AW BEKSINSKI — OBRAZY KOMPUTEROWE




\Zogodkoe Jakie tworzywo<¢

Tomosz Maronski i Wojciech Siudmak

N




POLSKA SZTUKA FANASTYCZNA (tworzywo
fradycyjne):
Jacek Yerka | Tomasz Setkowski




e techniki graficzne

techniki graniczne

techniki mieszane

J. Jankovi¢: Ekspansja,
grafika komputerowa, papier, 656x90 cm;
1980

W twérczosci malarskiej postep techniczny wywart najwiekszy wptyw na techniki graficzne.
Powstato wiele nowych technik, ktore stopniowo wypieraja trudne i wymagajace cierpliwosci
techniki klasyczne. Najbardziej znanymi nowymi technikami sg serigrafia i grafika komputero-
wa, ktore pozwalajg na uzyskanie praktycznie nieograniczonej liczby dobrej jakosci odbitek.
Wybuch swobody w twdrczosci malarskiej spowodowat, ze znikly ograniczenia techniczne.
Przez wieki byto jasne, czym jest obraz sztalugowy, co to jest technika malarska. Obecnie na
scianach jako obrazy wiesza sie bas-reliefy, obiekty, muchlaze, kolaze, asamblaze, maluje sie
polinitem (farba emulsyjna) itp.

Dazac do uzyskania nowego wyrazu malarskiego artysci w rézny sposoéb tacza techniki, co
daje wielka liczbe mozliwych wariaciji.

Jesli chcemy w peini rozumie¢ obrazy, dobrze jest, a przy gfebszym zainteresowaniu jest
to wrecz konieczne, poznac¢ technologie obrazéw, poszczegdine techniki plastyczne i ich
oddziatywanie.




Medytujemy nad epoka
multiplikacji

Postsztuka
Postprodukacja
Oryginalnosc




symulakr

kopia, replika,
plagiat,
falsyfikat,
duplikat,

rewindykacja
(T. Kantor)

reprodukcja
epoka
postprodukcji
cytat, aluzja,
impresja na brikolaz, kolaz
temat
parafraza,
pastisz,

centon




Diego Veldazguez, albo efekt
Mmotylo




Salvador Dali | Tadeusz Kantor
jaki typ przedstawieniae




Zdjecia reprodukciji dziet artysty z albumow, ekslibrisdw..., skany fotografii pokozone na
wystawie autorskiej. ,,Obrazy, ktdre tworze, sq w istocie duchami duchéw” (Levine)




Egon Schiele, autoporirety




Wtadystaw Tatarkiewicz, Sztuka. Dzieje
pojecia, [w:] idem, Dzieje szesciu pojec,
Warszawa 1975, s. 21-61.

Donald Kuspit, Zmiana warty w sztuce, [w:]

idem, Koniec sztuki, przet. J. Borowski,
Gdansk 2006, s. 1-15.



