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Zapomniany $wiat
ptynie w dal

Witold Gombrowicz w rozmowach z Teresg Stankiewicz nazwal Marca
Chagalla ,sentymentalnym starym blaznem”, widzac w jego obrazach
przede wszystkim tendencje mimetyczne, podczas gdy sam negowal
sens odtwarzania rzeczywisto$ci za pomocyg pedzla i farby. Wezesnicj
podobne zarzuty postawit malarzowi Kazimierz Malewicz, Chagall nic
pasowat ani do estetyki rewolucyjnej, ani do akceptowanego przez wladz¢
suprematyzmu, co zmusito go w 1920 r. do opuszczenia rodzinnego
Witebska, a dwa lata pézniej - Zwigzku Radzieckiego. Abstrakcjonisci
wysmiewali wykreowany przez niego $wiat przepelniony klimatem
rosyjskiej prowincji i zydowskich miasteczek, ludowg poetyka i magia,
w ktérym nad cerkwia unosila sie krowa, para narzeczonych lub wiejski
skrzypek. Swiata tego nie zaakceptowali réwniez nazisci — spalili jego _
obrazy w 1933 r. w Mannheim. Malarz przezyl jednak wszystkich swoich
przeciwnikéw, tworzyt z pasja i poczuciem powotania do samej $mierci
(umarl w wieku 98 lat). Wsréd jego zwolennikéw znalazta si¢ grupa
francuskich artystéw awangardowych, ktérych poznat podczas pierw-
szego pobytu w Paryzu (1910-1914). Guillaume Apollinaire i Blaise
Cendrars rywalizowali ze sobg o jego przyjazn, obaj stworzyli teksty
poetyckie pod wplywem obrazéw Chagalla’. Niezwykle wazne bylo te7
dla artysty wsparcie jego muzy — uwielbianej zony Belli Rosenfeld.

To wiasnie ona stata si¢ bohaterkg wielu jego obrazéw, wystepujac
w roli zakochanej kobiety lub panny miodej. Jej sylwetke odnajdziemy
rowniez na obrazie Tizy swiece, ktéry artysta ukonczyt w 1940 r. w Gordes
w Prowansji, gdzie schronil si¢ przed internowaniem i zagrozeniem ze
strony Niemcéw, okupujgcych wéwczas pétnocng Francje. Na plétnie
dostrzec mozna szereg elementéw typowych dla jego twérczosci, skla-

dajgcych si¢ na basniows, kolista kompozycje: pare narzeczonych, cyr-

kowca, wiejskiego grajka, osiotka, fruwajgce anioly i zarysy wsi. Lekko, Marc Chagall, Trzy swiece, 19381940, olej na plétnie, 127,5 x 96,5 cm, wlasnoéé prywatna
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szkicowo malowane postaci i przedmioty sprawi: Jg wrazenie, jakby
tanczyly wewnatrz przestrzeni obrazu. Centralne miejsce przedstawie-
nia zajmuje para nowozencéw i trzy plongce $wiece symbolizujgce
przemijanie. Usytuowanie kochankéw wzdtuz ukosnej, przekatnej linii
poteguje niepokéj kryjacy si¢ w ich bojazliwych gestach i czerwonej
chmurze, na ktérej unosza sig nad ziemia. Niebieski osiotek budzi sko-
Jarzenia z symbolikg baranka i niewinnych ofiar. Uktad kompozycyjny
i kolorystyka obrazu nawiazuja do estetyki plakatowej. Zréznicowana
paleta barw (glteboka czerwien, blekit, zielenie, zélcienie, brazy ifiolety)
nadaje obrazowi charakter sennej wizji lub projekcji wyobrazni. Warto
jednak pamigtac, ze szukanie zrédet inspiracji obrazéw Chagalla w sferze
snu czy pod§wiadomosci pozostaje w sprzeczno$ci z intencjami artysty,
ktéry nie tylko odrzucit propozycje przytaczenia si¢ do surrealistéw
(1924), lecz upierat sig, ze $wiat przezy¢ wewngtrznych jest réwnie realny
jak $wiat widzialny. Historia dopisata do jego obrazéw jeszcze inny
sens, czynigc go dokumentalistg kultury zydowskiej we Wschodniej
Europie. Chagall malowat $wiat, ktéry niebawem przestat istnie¢.

Ten wiasnie aspekt twérczosci Chagalla wyraznie zaznaczyla
w swych wierszach Joanna Kulmowa, ktéra artyscie poswiecila caty
cykl poetycki pt. Chagall, tworzac niezwykle oryginalne ekfrazy wielu
jego dziel (np. Fragment poswigcony czerwonemu turowi z obrazu
Zadedykowane mojej zonie z 1911 r. lub C zerwony kogut — wiersz na temat
jednosci wszystkich stworzen, nawiazujacy do obrazu Kogut 7 1929r.).
Kulmowa patrzy na $wiat Chagalla z delikatnoscig estety i prostota
dziecka, jej widzenie catkowicie pozbawione jest tonu roszczeniowego
i checi dominacji nad malarstwem.

Wiersz Chagall’, nawiazujacy do obrazu Trzy swiece, ma forme
dialogu pary narzeczonych, ktérzy za chwile ,skosnie” uleca do nieba.
Wypowiedzi zdradzaja strach, oboje przeczuwaja zblizajaca sie $mier¢,
szare miasteczko wydaje si¢ straszne, pograzone w strugach deszczu,
czujg si¢ osaczeni, brakuje im oddechu. Jedyna droga wyzwolenia staje
si¢ ucieczka —w niebyt, w sfer¢ pozarozumowego postrzegania. Chagall
wymaga od odbiorcy wyobrazni §wiezej i otwartej, Kulmowa — autorka
wielu wierszy dla dzieci - staje si¢ takim idealnym odbiorcg. Odstania
sens obrazéw, ujmujgc opis w prosta, rytmiczna, ludowa forme. Waloréw
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tej poezji nie dostrzegli polscy krytycy, stylistyka tomu Boze umieranie
nie podobala si¢ recenzentowi*, ktéry nie zainteresowat sie wcale pierwo-
wzorem cyklu Chagall. Trzeba jednak podkresli¢, ze mimo braku akcep-
tacji w ramach polskiej polityki kulturalnej®, malarz cieszyl sie zawsze
uznaniem w$réd poetéw*, a takze zaistnial w nieco sentymentalnej formie
w piosence, w tekstach Ryszarda Ulickiego i Wojciecha Mlynarskiego.

Joanna Kulmowa
Chagall

Narzeczona, narzeczona,
patrz, osiotek rzy na face.

Ja nie pdjde, tam trzy $wiece,
trzy anioly spadajace.

Nie czekajmy ani chwili,
niebo z deszczu wience wije.
Duszno tutaj od motyli.
Jeszcze zyjesz? Jeszcze zyje.

Narzeczony, narzeczony,

mnie przygrywa zmarty Herszel.
Straszno bywa w tym miasteczku.
, Jeszcze zyjesz? Nv\_.@ jeszcze.

Chod? do nieba. Tam odpoczniesz.
Tylko nie patrz. Tylko nie mysl.
Polecimy sko$nie, skosnie,

az si¢ nigdzie nie znajdziemy.

| (z tomu Boze umieranie, 1962)
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" ArtySci spotkali si¢ w Vence, kolo Nicei, gdzie w 1950 1. Chagall kupil dom z przy-
legajacg do niego pracownia; wypowiedz Gombrowicza cyt. za: Piotr Millati, Gom-
browicz wobec sztuki (wybrane zagadnienia), Gdansk 2002, s. 204.

* Cendrars poswigcit mu wiersz Atelier w zbiorze Dix-neuf poémes élastiques (1913),
Apollinaire dwa wiersze Rotsoge. Au peintre Chagall (1914).

* Z dorobku poetki wyréznit go jako swéj ulubiony wiersz poeta Marian O$nialowski.
*Zob. ,Nowa Kultura” 1962, nr 33; stylistyka Kulmowej okazata sie inspirujgca dla
Jerzego Dudy-Gracza, ktéry stworzyl w 1973 r. cykl litografii do jej poematu Jak to
Panjezusek cierniowy po swiecie przepatrywat (wtasnorecznie odbil 50 egzemplarzy
ksigzeczki); reprint ukazal sie w 1993 r., wydany przez ,Twéj Styl”.

° Artykul Andrzeja Wréblewskiego o Chagallu ukazat sie w ,Glosie Plastykéw” (we
wrzesniu 1948 r.) z dopiskiem, ze redakcja nie podziela catkowicie pogladéw autora;
,Czytelnik” nie wydat tomu Jerzego Ficowskiego Odczytanie popioléw ilustrowanego
jego grafikami, cho¢ wydanie to mialo uczci¢ przypadajace w 1977 r. dziewieédzie-
sigte urodziny malarza.

¢ Poswigcili mu teksty poetyckie: Piotr Bednarski, Ernest Bryll, Witold Dabrowski,
Janusz Stanistaw Pasierb, Tadeusz Sliwiak, Jan Winczarkiewicz, Leon Szwed, Sta-

nislaw Dabrowski, Grzegorz Ciechowski, Stanistaw Horak.

Georges Rouault to, zdaniem Zbigniewa Herberta', ostatni romantyk,
malarz-poeta, ktéry ,komedie ludzka” wyrazit srodkami malarskimi:
kontrastem, linig, kolorem. Upraszczat forme podobnie jak Picasso,
jednak w sposobie podejécia do tematu pozostal wiernym uczniem
Gustave’a Moreau i zazwyczaj ujecie naturalistyczne zastepowal sym-
bolicznym; po zetknieciu sig z pogladami filozofa katolickiego Jacques’a
Maritaina wzbogacit obrazy o tredci mistyczne.

Oblicze Chrystusa przypomina wizerunek odcisnigty na calunie
turynskim?. Widzimy rysy twarzy zaznaczone grubymi, czarnymi liniami,
olbrzymie oczy, dtugi nos. Rysunek dopetnia kolor potozony szerokimi,
dynamicznymi pociagnieciami pedzla; materia farby olejnej daje wrazenie
prawdziwej skory. Specyfika przedstawionego oblicza budzi rézne skojarze-
nia, zjednej strony przywodzi na mysl wydtuzone twarze ikon bizantyjskich,
z drugiej strony ograniczona skala chromatyczna (sprowadzona do zélcieni,
zieleni, czerni) i ostre, ciemne kontury przypominaja efekty uzyskiwane
na witrazach?®. Obraz wpisuje si¢ w serig ptécien z autorskiej galerii udre-
czonych Rouaulta, przedstawiajaca tematy zwigzane z zyciem klownéw.
Malujac ich wizerunki, malarz stworzyt skrét twarzy, rodzaj znaku plas-
tycznego, ktéry poczatkowo oddawat kondycje wspolczesnego artysty,
potem sytuacje czlowieka zanurzonego w piekle XX w. Chrystus nama-
lowany w 1946 1. jest podobnie udreczony, ale jednoczesnie w mistyczny
spos6b pogodny. Zbawiciel, ktéry cierpi, ajednoczesnie uspokaja, sprawia
wrazenie przejmujace, jakby ,unosit si¢ na skrzydtach swoich trosk”.
0dbiér tego wizerunku uzalezniony jest w znacznym stopniu od nasze-
go nastawienia. Intelektualista zobaczy w nim nowoczesny portret,
charakteryzujacy si¢ duzym stopniem uproszczenia i ekspresji koloru.
W ujeciu emocjonalnym, chrzescijanskim, obraz staje sig wizerunkiem

Zbhawicicla, zyskujgc wymiar mistyczny.
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