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the mystic Rose
die mystische Rose
mistrzu mistrzu mistrzu
Zapach piwa moczu
na mnie juz czas

(z tomu Regio, 1969)"

'Antoni Wielki lub Antoni Pustelnik (przetom II1i IV w. p.n.e.) byl jednym z twér-

céw ruchu monastycznego. Swiety Kosciota katolickiego i Kosciotéw wschodnich,

ron szpitali, przytutkéw, bractw dobroczynnych.

* Griinewald malowal oltarz w dobie tacifiskich traktatéw opisujacych cierpienia
Chrystusa, np. Vita Christi Ludolfa z Saksonii.

'Opisal jego dziela na kartach Ld-Bas (1891) i tomu studiéw Trzej prymitywi (1905).
' Zc

adeusz Rozewicz, Poezje zebrane, Wroctaw 1976.
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Sqd Ostateczny Michata Aniola,
fresk na $cianie ottarzowej w Ka-
plicy Sykstyniskiej, powstal w la-
tach 1536-1541 (29lat po freskach
na sklepieniu) jako realizacja
zamo6wienia papieza Klemensa
VII, ktére po jego Smierci pod-
trzymal Pawet III. W s$rodku
ogromnej kompozycji (artysta
dysponowal $ciang mierzacyg
17 m wysokos$ci i 13 m szero-
kosci) dominuje posta¢ Chrys-
tusa — Sedziego ludzkosci, kto-
remu towarzysza Matka Boska
oraz siedzacy u Jego stép Sw.
Barttomiej i $w. Wawrzyniec
(zob. obok). Posta¢ Marii, pro-
mieniejaca fagodnoscia i wspol-

czuciem, wyrdznia si¢ z ttumu

Michat Aniot, Sgd Ostateczny (fragment)

sktebionych, petnych dynamiz-
mu sylwetek. Sw. Bartlomiej
z determinacjg malujacg sie na
twarzy trzyma w dloniach néz i wtasng skore — rekwizyty przypomina-
jace jego meczenska $mieré; §w. Wawrzyniec niesie ruszt, na ktérym
zostal spalony, a jego spojrzenie jest petne niepewnosci i leku. Chrystus
wyglada na Se¢dziego pozbawionego litosci, jego nagie ciato swiadczy
osile fizycznej i potedze. Gestem uniesionej dfoni, z odwrécong twarza

skazuje pot¢pione dusze na wieczng meke. W tym fragmencie fresku




Michat Aniot, Sqd Ostateczny,
15361541, fresk, 1463 x 1341 cm, Kaplica Sykstyriska, Watykan

lek przed niewiadoma taczy si¢ z poczuciem konieczno$ci przeistocze-
nia, znakiem tego dualizmu jest zdarta z cztowieka skéra, na ktérej roz-
pozna¢ mozna rysy samego Michata Aniota. Jak podaje Ewa Kuryluk’,
prawdopodobnie inspiracje dla artysty do stworzenia wizerunku Bart-
lomieja wraz z jego charakterystycznym atrybutem stanowita skéra
bedaca relikwia $wietego (cenny obiekt w kolekeji Fryderyka Madrego),
kt6rg malowali réwniez Lucas Cranach i Hans Baldung. Dla wprowa-
dzenia tego rekwizytu znaczaca byla takze symbolika skory — jako

zewnetrzna powloka cztowieka skéra kojarzyla si¢ z tym, co nieczyste

i cielesne, dlatepo jej utrata w chwili $mierci lub obdarcie z niej w czasie
tortur oznaczaly oczyszezenie i wyzwolenie duszy z wigzow material-
noéci (por. szkic Natura potentior ars?, s. 77).

Michat Aniol malowat piekne ciala, bedgce zewnetrznym obrazem
duszy. Korzystal z wzorcéw atletycznych posagow antycznych, nie
dostrzegajac w nagosci nic nieprzyzwoitego. Uzyskany przez niego
efekt artystyczny wywolywal jednak rézne, nie zawsze przychylne re-
akcje. Podczas soboru trydenckiego, w dekrecie o wizerunkach (1563),
zalecono, by unika¢ zmystowosci w sztuce sakralnej, stad za pontyfikatu
Piusa IV (1559-1565) powstal nawet pomyst zniszczenia freskow, uzna-
nych za nieprzyzwoite. W koficu jednak poprzestano na zamalowaniu
miejsc intymnych wizerunkami draperii i przepasek biodrowych?, a Sqd
Ostateczny stracit swoj pierwotny, oryginalny ksztaft’.

Opis wizerunku Chrystusa stanowi gtéwny motyw wielu relacji

4

literackich dotyczacych fresku*. W opowiadaniu Pozar w Kaplicy Syks-
tynskiej A.D. 1998 Gustaw Herling-Grudzinski analizuje histori¢ per-
cepcji dziela®. Z poczatku Chrystus postrzegany jest jako potezny
mezczyzna, ,pickny samiec”, wcielenie tytanicznych mocy, obiekt ado-
racji; w pézniejszym odbiorze uchodzi za symbol rzeczywisto$ci mo-
ralnie czystej; dla widzéw wierzacych staje si¢ alegorig codziennych
obrachunkéw moralnych.

W ekfrazach Kazimierza Tetmajera i Marii Konopnickiej domi-
nuje przede wszystkim obraz Jego pot¢znej postaci budzacej leki groze.
Tetmajer dostrzega w Chrystusie rysy mitycznego cyklopa, zwracajac
uwage na rzezbiarskie walory modelunku masywnej sylwetki. Konop-

”

nicka analizuje gest Sedziego, widzac w nim ,wszechwzgarde” wobec

grzesznikow. Porazajacy sile Jezusa kojarzy z tradycyjnym atrybutem
Archaniota Michala — mieczem. Podobna w obu wierszach jest skala
emocji’, jakie posta¢ Chrystusa wyzwala w uczestnikach Sadu: ,Cze-

”

piaja sie z rozpacza, / Klng, modla si¢ i ptacza” (w opisie Konopnickiej),

ta trupia glowa pelna bolesci i jeku, / ten szturm klatew, rozpaczy,

”

wéciektosciileku” (w relacji Tetmajera).

Calkiem odmienna w nastroju jest relacja poetycka papieza Jana
Pawla 1T — druga czesé¢ Tryptyku rzymskiego, zatytutowana Medytacje

”

nad ,Ksiepq Rodzaju” na progu Kaplicy Sykstynskiej. Punktem wyjscia




dla rozwazan staje si¢ teza, ze Michal Aniol, opowiadajye Ksigge
Rodzaju i Apokalipse za pomocg ,spietrzonych kolorow”, we wlasgciwy
sposob dokonat wizualizacii tresci mistycznych. Papiez docenia w ma-
larzu przenikliwosé i intuicje, zaliczajac go do »widzgcych” wszech-
czasow. Jego relacja nie jest zapisem przypadkowego turysty, ktéry ze
zgietku Swiata przychodzi wprost pod uniesiong dlon Sedziego. We
fragmentach zainspirowanych wizja Sadu wyczyta¢ mozna spokéj
plynacy z wiary i przekonanie, 7e przemiana w proch, o ktérej mowi
Ksigga Rodzaju, nie oznacza catkowitej Smierci: ,to co we mnie nie-
zniszczalne trwa!”. Papiez-poeta patrzy na Chrystusa bez leku, Sad Bozy
uznaje za nieuniknione nastepstwo grzechu i wlasciwy kres doczesnej
drogi cztowieka. Swiadectwo Jana Pawla IT jest relacjg mistyka, ktéry
ma Swiadomo$é, ze w malarski spos6b trudno jest méwié o rzeczach
niewidzialnych, ze taka préba z gory skazana jest na umownos¢, dlatego
autor Medytacji nie analizuje zastosowanych przez artyste srodkéw,
interesuje go przekaz usytuowany poza warstwa ikonograficzna fresku,
sens poczatku i kresu ludzkoéci.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer
W Kaplicy Sykstyrskie]

Ta sciana cafa ryczy jak bawot zraniony!

Ten Chrystus tam, jak piorun, z cyklopa ramiony,

ta trupia glowa petna bolesci i jeku,

ten szturm klgtew, rozpaczy, wéciektodc | leku,
farba zmieniona w kamien, pedzel w diuto, sifa,

co, zdassig, gbry piescia na miat by kruszytal
Zrenice gluche patrza spod skostniatych powiek — —
wulkan to chyba z siebie wyrzucit, nie cztowiek.

(z tomu Poezje. Seria Il 1898)"

Sad... Zgroza... Strach...
Niebieski trzeszczy gmach..
Wala duchy gromowe

Na zwigdta ziemi glowe
Belki blyskawicowe.

Zerwany $wiata mir...

W powietrzu jek i skwir...
Kopca gwiazdy zgaszone,
Stonce zdjeto korone,
Poczernialy ksiezyce,
Wszystko idzie na nice,

Otchlan odkryfa lice.

]

Zbawionych garstka krucha
Ze strachu roni ducha.
Drza w jednej blyskawicy,
Z lewicy i z prawicy,

| Swieci i grzesznicy...

Spekane grobow przesta.
Juz ziemia sie zaklesta,

Juz wody biora lad...

Juz prochdw nie nastarczy,
Ajeszcze traba warczy:

— Na sad! Na sad! Na sad! —
Okropna modra fala

Cial klgbem sie przewala. ..

Sinepo pelna trupa,



bodz &

>rci po niej chlupa. .
Wérod jekdw zawieruchy
Topig sie nedzne duchy,
Podnosza rece, szyje,

Woznik ich wiostem bije,
Smier¢ kosg ich odgania:
—Precz!... Nie ma juz skonania,

Ni grobu zmitowania! —

Czepiaja sie z rozpacza,
King, modla sie i ptacza,
Az w gromach Go obacza

| sadny Swiatéw tron...
Ogniem sie w oczach mieni
W potepien wszechczerwieni,
Padaja wznak razeni.
—To On! To Sedzial... Onl...

Spojrzat — zagasly globy...
Stapit — jeki zatoby...
Truchleja aniofowie,

Stéw nie ma w Jego mowie,

Grom wali to, co powie,

Gniew — piorun... pomsta — miecz..

| podnidst obie rece

| dat ich wiecznej mece,

Z niebieskich swoich wiasci

Otrzasnat ich w przepasci

Wszechwzgardy ruchem:
— Precz!

(ztomu ftalia, 1901)8

lan Pawel ||
Medytacje nad Ksiegg Rodzaju na progu Kaplicy Sykstynskie

Spetnienie — Apokalipsis

Kres jest tak niewidzialny, jak poczatek.

Wszechéwiat wylonit sie ze Stowa i do Stowa tez powraca.

W samym centrum Sykstyny artysta ten niewidzialny kres wyrazit
w widzialnym dramacie Sadu —

| ten niewidzialny kres stat sie widzialny jakby szczyt przejrzystosci:
omnia nuda et aperta ante oculis Eius’!

Stowa zapisane u Mateusza, tutaj zamienione w malarskg wizjg:

,Pojdzcie blogostawieni... idzcie przekleci™”..

| tak przechodza pokolenia —

Nadzy przychodza na $wiat i nadzy wracajg do ziemi, z ktérej zostali wziecl.
,Z prochu powstate$ i w proch sie obrocisz"'",

To co bylo ksztaftne w bezksztaltne.

To co bylo zywe — oto teraz martwe.

To co byto piekne — oto teraz brzydota spustoszenia.
A przeciez nie caty umieram,

to co we mnie niezniszczalne trwal

4. Sad

W Kaplicy Sykstyriskiej artysta umiescit Sad.

W tym wnetrzu Sad dominuje nad wszystkim.

Oto kres niewidzialny stat sie tutaj przejmujaco widzialny.
Kres i zarazem szczyt przejrzystosci —

Taka jest droga pokolen.

Non omnis moriar'* —

To co we mnie niezniszczalne,

teraz staje twarza w twarz z Tym, ktéry Jest!

Tak zaludnila sie $ciana centralna sykstynskiej polichromii.

) W69



le pylal odzie jestes?”

Pamigtasz Adamie? On na poczgtku cie

Aty odrzekles: ,Ukrylem sie przed Tobg, bo jestem nagi”.
,Ktdz ci powiedzial, ze jeste$ nagi?”...

el

»Niewiasta, ktérag mi dafe$” podata mi owoc...

Ci wszyscy, ktérzy zaludniajg $ciane centralng sykstynskiej polichromii,
niosg w sobie dziedzictwo twojej wéwczas odpowiedzi!

Tego pytania i tej odpowiedzil

Taki jest kres waszej drogi.

(z tomu Tryptyk rzymski, 2003)

' Zob. Ewa Kuryluk, Marsjasz obdarty ze skéry, ~Zeszyty Literackie” 1994, nr 3.

* Szaty domalowal w 1564 r. na zlecenie papieza Piusa IV Danicl da Volterra, zys-
kujac z tego powodu przydomek Braghettone (‘spodniarz’).

* Pewne wyobrazenie o tym, jak wygladat fresk przed przemalowaniem, daje naj-
starsza kopia dzieta wykonana przez Marcella Venustiego (1512-1579) dla kardynala
Alessandra Farnese w roku 1549, przechowywana w Museo Capodimonte w Neapolu.
" Zob. ckfraza Janusza Stanistawa Pasicerba Sqd Ostateczny w kaplicy Swietego Syl-
westra, w: tenze, Koziorozec, Warszawa 1988.

* Zob. Gustaw Herling-Grudzinski, Opowiadania zebrane, t. 1, zebr. i oprac. Z. Ku-
delski, Warszawa 1999,

* Podobne odczucia opisal w swej relacii Zbigniew Herbert, charakteryzujac fresk jako
,dzieto glosne; w ktérym ze $cian bije wrzawa gestéw, zgietk linii” (,felieton

”

zobrazkiem” O czlowieku, ktory cheial stworzyé swiat, ,Panorama Pétnocy” 1963, nr 35).
" Za: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Wybor poezji, wstep i komentarz I. Sikora, Wroclaw
1991.

* Za: Maria Konopnicka, Poezyje, t. 1-5, oprac. J. Czubek, Warszawa 1915-1916.
*omnia nuda et aperta sunt ante oculis Eius (1ac.) to niemal dokladny cytat z Listu do
Hebrajczykéw 4,13: ,wszystko odkryte i odslonigte jest przed oczami Tego” (cyt. za:
Biblia Tysigclecia, wyd. ITI, Poznan-Warszawa 1983). Wszystkie przypisy do cyto-
wanego tu fragmentu Tryptyku rzymskiego pochodzg od redakcji.

"ML 25,34; Mt 25,41.

"Rdz 3,19.

Y Non omnis moriar (lac.) — nice wszystek umre”, Horacy, Piesni, 111, 30.
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Pieter Brueghel Starszy, Slepcy, 1568, tempera na plétnie, 86 x |54 cm,
Gallerie Nazionali di Capodimonte, Neapol

»Czy moze niewidomy prowadzi¢ niewidomego? Czy nie wpadna w dét
obydwaj?” (Ek 6,39); ,To sa $lepi przewodnicy $lepych. Lecz jesli §lepy
Slepego prowadzi, obaj w dét wpadng” (Mt 15,14). Stowa Chrystusa
skierowane do faryzeuszy $miato mozna uzna¢ za motto obrazu Pietera
Brueghla. Patrzymy na grupe sze$ciu $lepych wedrowcéw, ubranych
w kapoty, z drewnianymi kijami w dtoniach, ktérzy wtasnie opuszczaja
wies. Znajdujg si¢ na drodze prowadzacej przez rzeczke, nie docierajg
jednalk do kladki, chwila zarejestrowana na obrazie to moment upadku.




