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El Schemat interpretacji obrazu/rysunku

Przydatne pytania i polecenia, ktére mozesz wykorzystac na tym etapie:
o Okresl format dzieta, a takze materiat i technike, w jakiej zostato ono namalowane lub narysowane.

e Zanalizuj kompozycje:
a) czy malarz zastosowat w swoim dziele jakas zasade kompozycyjna (np. kontrast)?

b) z jakim rodzajem kompozycji mamy tu do czynienia — z kompozycja uporzadkowang czy cha-

otyczna?
c) statyczna czy dynamiczna?
d) otwarta czy zamknieta?
e) czy artysta zastosowat tu uktad bezérodkowy czy uktad z dominanta?

f) jesli mamy do czynienia z tym drugim rodzajem, okresl dominante kompozycyjng obrazu (np.
szczeg6t, postad, barwng plame, Swiatto, uktad elementéw, linii) i oméw jej znaczenie dla ca-

tosci dzieta;

d) czy wkompozycji obrazu mozna zauwazyé jakié rytm (powtarzanie sie elementéw identycznych

lub podobnych), a jesli tak, to jaka funkcje spetnia on w obrazie?

e Zanalizuj perspektywe:

a) jaki sposéb przedstawienia uktadéw przestrzennych na ptaszczyZnie zastosowat artysta (np.
perspektywa linearna, odwrécona, powietrzna, barwna, deformacja, skrét perspektywiczny,

tricki optyczne, przestrzen kubistyczna);

b) ustal oraz przedstaw pierwszy, drugi oraz dalszy plan; okreél i nazwij postacie/przedmioty/

elementy przyrody, ktdre znajduja sie na kazdym planie;
¢) zwré¢ uwage na tto, postacie lub przedmioty oraz ich wzajemne relacje;
d) wyttumacz gesty, ruchy i uczucia postaci (jesli takowe znajduja sie na obrazie);

e) odpowiedz, jaki jest wzajemny stosunek miedzy tym, co w obrazie szczegétowe (gest, przed-

miot, ksztatt), a tym, co ogélne;

e Okresl kolorystyke obrazu:
a) jakie kolory dominuja?
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i zajecie stanowiska

b) czy autor podkresla przestrzenng wartos¢ koloru?

c) czy stosuje barwy ze wzgledu na ich emocjonalny charakter?

d) czy kolory s3 monochromatyczne czy kontrastowe?

e) zastanéw sie, jakie znaczenie ma kolorystyka dla przedstawionego tematu?

Oméw role $wiatta i cienia:

a) czy artysta zastosowat silne czy stabe kontrasty walorowe?

b) jaka jest relacja miedzy walorami a barwa?

c) ustal zrédko $wiatta; pokaz, jak malarz wykorzystuie je do pokazania twarzy, wnetrza, pejzazu;
d) w jaki sposéb $wiatto wptywa na technike malarska?

Okresl rodzaj linii dominujacej w dziele:

a) czy linia stuzy tu tylko rozgraniczeniu ksztattéw, czy jest takze wyrazem ekspresji?

b) czy malarz zastosowat tu linie charakterystyczna dla wiekszoéci swoich dziet, a jesli tak, to co
ja wyréznia?

¢) czy autor wprowadzit do swojego dzieta symbole (przedmioty, postaci, gesty), jesli tak, wyja-
$nij ich znaczenie.

Siegnij ponownie do informacji na temat powstania dzieta i odpowiedz na pytanie: czy uzyte
przez malarza $rodki techniczne sa typowe dla epoki, w ktérej tworzyt? A moze istnieja jakies
odstepstwa?

Jakie znaczenie ma tytut obrazu dla zrozumienia jego sensu? Czy zostat on nadany przez same-
go malarza czy tez przez inne osoby, np. historykéw sztuki?
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 Malarskie $rodki wyrazu i najwazniejsze pojecia zwiazane z plastyka

Akrylowe farby — farby wytworzone ze sztucznej akry-
lowej zywicy, wysychajace szybciej niz olejne.

Akwarela

1) farba wodna, ktérej spoiwem jest klej z gum roélin-
nych, rozrabia sie ja woda i nanosi laserunkowo,
w taki sposéb, ze przeswituje spod niej biate podtoze;

2) technika malowania tg farba;

3) obraz malowany farbami akwarelowymi lub innymi
technikami (np. tuszem) i laserowany farba akrylowa.

Dopetniajace kolory (uzupetniajace) — kolory po-
wstate z potaczenia dwéch z trzech koloréw podstawo-
wych. Uzyskany w ten spas6b kolor jest uzupetniajacy
wobec trzeciego z nich, np. zieler (stworzona z koloréw
podstawowych: z6ttego 1 niebieskiego) jest kolorem uzu-
petniajgcym wobec czerwonego.

Alla prima (wt. od razu) — sposéb malowania (szcze-
golnie w technice olejnej), spontaniczny, jednorazowy,
szybki, bez podmaléwek i laserunkéw.

Drzeworyt

1) technika graficzna, w ktérej matryca jest drewniang
deska, nanosi sie na nia rysunek, a nastepnie przy
pomocy specjalnych narzedzi wycina tho, ktére na
odbitce bedzie biate, pozostawione wypukte miejsca
bedg natomiast drukowaty, matryce pokrywa sie farba
drukarska i odbija na papierze;

2) odbitka uzyskana t technika.

Autoportret —wizerunek, w ktérym artysta przedstawia
samego siebie.

En face (franc. z przodu) — przedstawienie postaci ludz-
kiej na wprost widza, frontalnie.

Barwniki (laki) — substancje organiczne, ktére w odréz-
nieniu od pigmentow s rozpuszczalne, nadaja warstwie
barwnej przejrzyste zabarwienie o réznej intensywnosci.

En trois quarts (franc. w trzech czwartych) — przedsta-
wienie postaci ludzkiej obréconej w trzech czwartych do
widza, widzianej z ukosa.

Blejtram (krosno, podramnik) — specjalnie skonstru-
owana rama, na ktdrej naciaga sie ptétno, stanowiace
podtoze malowidta.

Faktura malarska — cecha powierzchni malowidta, za-
lezna od sposobu ktadzenia farby i struktury podobrazia;
wyrézniamy fakture np. gtadka lub chropawa.

Chiaroscuro (wk. jasny/ciemny) — termin uzywany na
okreslenie Swiattocienia, czyli malowania $wiatta w cie-
niu, co pozwala ujawnic ksztatty nawet bardzo ciemnych
przedmiotdw; jednym z najwiekszych mistrzéw tej tech-
niki byt Rembrandt.

Fresk (wk. fresco — éwiezy) — technika malowania na mo-
krym, $wiezo narzuconym tynku wapiennym za pomoca
pigmentéw rozprowadzanych woda wapienna.

Chtodne lub ciepte tony — optyczny efekt (wrazenie),
ktére sugeruje ,temperature” koloru; w obrebie tej samej
barwy moga by¢ odcienie chtodne lub zimne.

Grafika — jedna ze sztuk plastycznych, w ktérej oryginal-
nym dzietem jest odbitka z matrycy.
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Gwasz

1) kryjaca farba wodna, silnie skoncentrowana zawiesina
pigmentu zwigzana spoiwami rozpuszczanymi w wo-
dzie;

2) technika malowania tym rodzajem farby.
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Impasto (wk. gniecenie, mieszanina) — wypukte nato-
zenie farby pedzlem lub szpachla dla oddania efektéw
Swiatta lub/i wzbogacenia faktury obrazu.

Kontur — zarys ksztattu przedmiotu lub postaci, oddzie-
lajacy jedna ptaszezyzne od drugiej.

Kompozycja
1) dzieto sztuk plastycznych np. obraz;

2) uktad wszystkich elementow tworzacych dzieto, spo-
s6b powigzania ich w cato$¢. Przyktadowe kompozycje
stosowane w sztukach plastycznych to:

a) otwarta — ramy kompozycji przecinaja obiekty w ten
sposob, ze dostrzegamy tylko ich fragmenty, co spra-
wia wrazenie, ze istnieje ich kontynuacja poza samg
kompozycja.

b) zamknieta — wszystkie elementy mieszcza sie
na obrazie, ogladajacy nie odnosi wrazenia jakoby
kompozycja miata ciag dalszy poza jej granicami
(jak w przypadku kompozycji otwartej).

¢) statyczna — dominuja elementy/linie pionowe i pozio-
me, brak ukoénych (poniewaz wszelkie odchylenia od
pionu s3 postrzegane przez oko ludzkie, jako ruch); taki
uktad elementéw daje wrazenie spokoju i réwnowagi.

d) dynamiczna — przewaga elementéw uko$nych, ktére
w plastyce postrzegane sa jako ruchome.

e) diagonalna — elementy lub linia biegnaca skosnie.

f) horyzontalna — rozktad elementéw w obrazie wzdtuz
jednej poziomej linii.

g) wertykalna — przewaga elementéw, linii pionowych.

h) centralna — kierujaca/skupiajaca wzrok ogladajacego
w centralnej czesci obrazu.

i) hieratyczna — uporzadkowany uktad, np. bohateréw
w scenie wg ich rangi, waznosci itp.

i) intencjonalna — rozmieszczenie elementéw iich

] ]
zréznicowane akcentowanie (np. mocnym punktowym
$wiatkem), tak, aby wzrok osoby ogladajacej obraz
podazat wg zatozen malarza.

k) rytmiczna — uktad powtarzajacych sie linii, ksztat-
téw, barw lub tondéw.

l) symetryczna — zréwnowazony uktad form, mas
i ptaszczyzn barwnych po obu stronach osi symetrii
w dziele.

Kryjace farby — farby catkowicie przestaniajace pod-
ktad, na ktry je naniesiono, w odréznieniu od farb lase-
runkowych.

Laserowanie — przejrzysta warstwa farby naktadana
przed lub po potozeniu koloru, ktéra powoduje jego nie-
wielkg zmiane.

Miedzioryt — technika graficzna druku wklestego;
polega na ryciu rysunku stalowym rylcem na ptycie mie-
dzianej, wtarciu farby w wyztobienia i odbiciu rysunku na
pergaminie, ptétnie Lub papierze.

Modelowanie — przedstawienie tréjwymiarowej formy,
osiagane poprzez pokazanie padajacego Swiatta i cienia,
ktére ,modeluje” obiekt.

Monochromatyzm — jednobarwnos¢, operowanie tylko

jedna barwa w kilku odcieniach Lub zastosowanie waskiej
gamy barwnej w celu uzyskania jednolitego tonu catego

malowidta.

Nasycenie koloru — stopieri intensywnosci albo zywo-
éci odcienia koloru; petne nasycenie to nieobecnos¢ bie-
li lub neutralizujacych czy przyttumiajacych elementéw.
W malarstwie olejnym petne nasycenie czesto oznacza
intensywno$¢ koloru prosto z tubki. Natomiast kolor
nienasycony zbliza sie do neutralnej bladej szarosci.

Kontrapost (wk. contrapposto — przeciwieﬁstwo) — spo-
s6b ustawienia postaci: ciezar ciata opiera sie na jednej
nodze, druga jest odcigzona i lekko wspiera sie na ziemi,
tutdw przechylony w inng strone niz reszta ciata.

Stownik pojec

Olejne malarstwo — technika malarska, w ktérej pig-

ment jest rozpuszczony za pomoca oleju lnianego (rza-

dziej orzechowego lub makowego); podtozem malowidta

jest najczedciej ptétno lub drewno. Wyréznia sie dwa

sposoby malowania:

1) warstwowy — na zaprawe kiadzie sie podmaldwke, a na
nia wielowarstwowy naktad barwny;

2) — alla prima.

Jak czytaé wiersze i ogladaé obrazy?




Paleta
1) plyta drewniana, plastikowa lub tekturowa, na ktorej
miesza sie farbe;

2) gama barw wystepujaca w konkretnym dziele lub cha-
rakterystyczna dla catej twérczoéci danego artysty.

Pastel — technika rysowania pastelami, czyli miek-
kimi i kruchymi pateczkami wykonanymi ze sproszko-
wanego pigmentu i wypetniacza w postaci kredy, glinki

pigmenty biate, np. biel cynkowa

26cien kadmowa

pigmenty z6tte

10ranze, np. ugier (ochra)

cynober
pigmenty czerwone, np.
réz indyjski
bekit pruski (inaczej btekit
paryski, berlifiski lub mi-

pigmenty btekitne, np. lori)

ultramaryna btekitna

fiolet kobaltowy ciemny
pigmenty fioletowe, np.
fiolet manganowy

zielen szmaragdowa (zielen

pigmenty zielone, np. Guineta)

zielen gorska (malachit)

umbra naturalna
pigmenty brazowe, np.
siena palona

pigmenty czarne, np. czern stoniowa (kostna)

Perspektywa — nauka o graficznym przedstawianiu
efektu zwiekszajace] sie odlegtoéc, a takze umiejetnos¢
ukazywania tréjwymiarowych przedmiotéw na ptaszczyz-
nie, zgodnie z prawami widzenia. W malarstwie wyréz-
niamy nastepujace perspektywy:
1) linearna (zbiezna, geometryczna, wykreslna)
— oparta na zasadzie pozornego zmniejszania sie
przedmiotéw w miare ich oddalania sie od oka oraz
pozornej zbieznosci ku horyzontowi wszelkich linii
biegnacych w gtab oka. Powstaty w ten sposéb obraz
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Wybrane nazwy pigmentéw i barwnikéw uzywanych w malarstwie

lub gipsu, dajacymi miekka, tagodna kreske o przyttu-
mionej intensywnosci. Nazwa pochodzi z jezyka wio-
skiego (pasta — ciasto) i odnosi sie do barwnej pasty,
ktdra stanowia pastele zanim sie je uformuje w pateczki
1 wysuszy.

Pigment — sucha, sproszkowana substancja barwiaca, nie-
rozpuszczalna, ktéra po zmieszaniu ze spoiwem (olejern)
daje farbe; od pigmentu zalezy odcien farby i sita krycia.

Swietlisty biaty

zaleznie od warunkéw sporzadzenia waha sie od jasnego
swietlistego z6ttego do nasyconego oranzu

zaleznie od warunkéw sporzadzenia waha sie od czystej
czerwieni do czerwieni wpadajacej w braz

jaskrawy czerwony
czerwony o chtodnym fiotkowym odcieniu

ciemny niebieski z odcieniem brazowawym

btekitny o cieptym, gtebokim oddieniu
ciepty, ciemnofioletowy
intensywnie fioletowy

przejrzysty zielony o gtebokim, chtodnym tonie

chtodny zielony z szarym odcieniem
jasnobrunatny
intensywny ceglastobrazowy

czarny o czystym gtebokim odcieniu

wyréznia sie nastepujacymi cechami: wszystkie linie
réwnolegte do ptaszczyzny obrazu pozostaja réwno-
legte wobec siebie i w obrazie, wszystkie linie prosto-
padte do ptaszczyzny obrazu przecinaja sie w ,punkcie
zbiegu” wyznaczonym przez prostopadta poprowa-
dzona od oka do ptaszczyzny obrazu, wszystkie przed-
mioty ulegaja pomniejszeniu zgodnie z oddalaniem
sie ich oka od obserwatora; linia pozioma przeprowa-
dzona przez punkt widzenia nazywa sie horyzontem
istanowi tzw. miejsce geometryczne punktéw zbiegu




wszystkich prostych rownolegtych do ptaszczyzny
stanowiacej ,podstawe” przestrzeni przedstawianej,
a wiec ptaszczyzny ustawione] prostopadle do ptasz-
czyzny obrazu. W zaleznosci od potozenia oka wzgle-
dem ptaszczyzny obrazu wyréznia sie: perspektywe
z lotu ptaka, zabia, boczna i ukoéna;

2) odwrécona — wtasciwa dla ikon i malarstwa srednio-
wiecznego, polega na odwréceniu zasad perspektywy
zbieznej — wykreslone wielkosci zmniejszaja sig na
pierwszym planie, tak wiec ewentualnego zbiegu linii
prostopadtych nalezy szuka¢ przed obrazem; wielkos¢
postaci jest uzalezniona od ich znaczenia, zgodnie
z obowigzujacym 6wczesnie Swiatopogladem
(np. postaci éwietych sa wieksze niz sylwetki
Jzwyktych ludzi");

3) powietrzna — zkudzenie przestrzennosci zostaje osia-
gniete poprzez zmianeg intensywnosci i ,,temperatury"
koloru; wykorzystywano tutaj obserwacje, z ktérych
wynikato, ze masy powietrza réznie zabarwiaja (w za-
leznodci od usytuowania w przestrzeni i wzgledem
$wiatta) elementy pejzazu, z duzej odlegtosci przed-
mioty nie tylko maleja, ale zmieniaja takze kolor, wraz
ze zwiekszaniem sie odlegtosci tony i barwy bledna
i staja sie jaéniejsze, bardziej niebieskawe, a ksztatty
przedmiot6w s3 mniej wyrazne, jakby zamglone. Za
wynalazce perspektywy powietrznej uwaza sie Le-
onarda da Vinci.

4) barwna — wykorzystanie zjawiska optycznego, w kt6-
rym ztudzenie gtebi jest wywotane przez rézne kolory
jednakowo oddalone od obserwatora, np. btekit cofa
sie, natomiast czerwien lub z6k¢ wydaje sie wystepo-
wact ku przodowi.

Profil perdu (franc. dostownie: stracony profil) — przed-
stawienie postaci ludzkiej, ktorej gtowa jest niemal
odwrécona od widza, tak ze widoczny jest tylko kontur
policzka, ewentualnie takze nosa.

Punkt zbiegu — w — perspektywie pojecie, ktére
okresla punkt na horyzoncie, ku ktoremu dazg wszystkie
réwnolegte linie ze wszystkich kierunkéw.

Rysunek — dziedzina sztuk plastycznych, ktérej dzieto wy-
konywane jest na papierze lub pergaminie, okowkiem, kred-
ka, weglem, tuszem, atramentem, a jego podstawowym
¢rodkiem wyrazu jest linia. Rysunek moze by¢ ostatecznym
rezultatem wypowiedzi artystycznej, samodzielnym dzie-
tem sztuki lub stanowic faze przygotowawcza np. do wy-
konania rzezby lub obrazu olejnego, wtedy jest nazywany
szkicem, schematem lub studium kompozycyjnym.

Sfumato (wk. sfumare — rozwiewac sie, cieniowac) —
technika stosowana przez Leonarda da Vinci, ktéra
polega na miekkim modelunku, czyli przechodzeniu od
¢wiatta do cienia bez ,linii i granic”.

Skrét perspektywiczny — zastosowanie zasad —>
perspektywy wobec danego przedmiotu.

Ptaszczyzna obrazu — ptaska powierzchnia, na ktérej
powstaje obraz, pojmowana jest jak Lszyba" miedzy wi-
dzem (artysta) i scen przedstawiona na obrazie.

Struktura dzieta — wzajemny uktad wszystkich elemen-
tow tworzacych dzieto, catosc relacji pomiedzy poszcze-
gélnymi warstwami: formalna, techniczng, tematyczna,
tre$ciowa, symboliczna itp.

Podobrazie — podtoze, ktére po zagruntowaniu stuzy do
malowania; moze nim by¢ niemal kazdy materiat, najcze-
$ciej: ptotno, deska, Sciana, papier.

Symetria — powtérzenie elementéw —> kompozycji
7 kazdej strony punktu centralnego osi.

Swiattocienr —» chiaroscuro

Podmaléwka — pierwsza warstwa malarska, naniesiona
bezpoérednio na zagruntowane — podobrazie.

Tempera (wk. temperare — rozpuszczac) — technika
malarska, w ktérej stosuje sie spoiwo bedace mieszanina
emulsyjna np. oleju i wody, wernikséw.

Podstawowe kolory — gtéwne kolory widma niebieskie-
go, czyli czerwony, zotty 1 niebieski.

Portret — podobizna konkretnej osoby lub grupy oséb
(portret zbiorowy).

Tryptyk
1) obraz skkadajacy sie z trzech czesci;

2) kompozycja malarska lub rzezbiarska ztozona z trzech
czesci potaczonych wspélnym tematem lub watkiem
tematycznym.
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«Wtérne” kolory — barwy: purpurowa, zielona i poma-
rafczowa, ktére powstaty przez potaczenie dwéch —»
koloréw podstawowych.

Walor (ton) — stopniowanie tonéw od jasnych do ciem-
nych, ktére sugeruje tréjwymiarowosc i gtebie.

Werniks — ptynna, przezroczysta substancja zywicz-

na, ktéra schnac tworzy szybko twardniejaca powtoke;
werniks jest stosowany w malarstwie do powlekania
powierzchni obrazéw dla ochrony przed uszkodzeniami

i wptywami atmosferycznymi oraz nadania barwom poty-
sku i gtebi.
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