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JACEK NOWAKOWSKI

TEKSTY W LUSTRZE EKRANU.
WSPOLCZESNY FILM DLA MLODEGO ODBIORCY
WOBEC ROZNORODNYCH RODZAJOW I FORM
LITERACKICH

Fakt positkowania sie filmu zapleczem literackim od zawsze by} traktowany
jako oczywisty i naturalny. Od poczatkoéw istnienia dziesiatej muzy akceptowa-
no jej zaleznoéé¢ wzgledem innych i, cho¢ nie brakowalo glosow domagajacych
sie wiekszej samodzielnosci (upatrujac w literaturze hegemona), dominowala
i nadal dominuje w éwiadomosci odbiorcow (powszechnych i fachowych) mysl
o symbiozie tych sztuk. Nie wdajac si¢ W dywagacje na temat tak postawionego
problemu, lepiej w tym miejscu zapyta¢ o ewentualng specyfike rodzajow, ga-
tunkéw i form literackich jako nosnika wspélczesnych filméw dla miodego od-
biorcy. Zanim to jednak zostanie uczynione, wypada wyj$¢ od kwestii podstawo-
wej, a mianowicie proby odpowiedzi na pytanie: czy istnieje i ewentualnie jak sie
ksztaltuje zaleznosé filmu od trzech podstawowych rodzajow literackich.

Epika, liryka i dramat jako nadrzedne kategorie rodzajowe w literaturze
w réznym stopniu nadaja si¢ do przeniesienia na ekran, lecz w zadnych z tych
przypadkow film nie jest bezradny. Dodajmy, Ze nie mozna tej kwestii ujat w ja-
kie$ uniwersalne ramy, obudowane ,mocng” teoria. Najlatwiej, co nie znaczy
powierzchownie, dochodzi do adaptacji formy epickiej. Jej wyrozniki, takie jak
$wiat przedstawiony oraz narracja, s3 wspélne dla obu sztuk, cho¢ inaczej sie
ksztaltuja. Basn, opowiadanie i powies¢ to chyba trzy najczesciej wykorzystywa-
ne przez kino gatunki epickie. Z jednej strony w sytuacji tej mamy jakby dziecig-
ca i spontaniczna che¢ opowiedzenia jakiej$ historii, widoczng np. u klasykow
kina amerykanskiego, zaczerpnigta chocby z twoérczosci Karola Dickensa, zwlasz-

cza w zakresie budowania napiecia, akcji rownolegtych oraz ozywiania postaci;

z drugiej za$ — zwlaszcza w powiesci dziewietnastowiecznej — pisarze tacy jak




Gustaw Flaubert, Joseph Conrad czy Henry James antycypowali kino. Autorzy
ci raczej pokazywali, jak sie wydarzenia rozgrywaja, niz je opowiadali, dostarcza-
jac m.in. duza porcje informacji wizualnych. Jak pisal Brian McFarlane: ,Jed-
nym ze skutkéw wyakcentowania owej fizycznej powierzchownoéci przedmiotow
oraz powierzchownosci i zachowania postaci u.mmﬂ ograniczenie funkcji osobiste-
go autorskiego glosu opowiadajacego. Tak wigc uczymy sig czyta¢ pozornie nie-
zaposredniczony jezyk wizualny pozne] powieéci dziewietnastowiecznej w taki
sposob, ktory antycypuje doswiadezenia widza filmu i ktéry z koniecznosci musi
przedstawic fizyczne powierzchnie przedmiotow”?%. A zatem $rodki narracyjne
filmu, usytuowane miedzy opowiadaniem a pokazywaniem pewnej historii, 53
albo typowe dla epiki, albo przez nig rozpoznane w poZnym okresie, w czasie
zblizajacego sie wieku filmu. Popularno$¢ filmu przewyzszyta popularno$¢ po-
wiesci z wezesnego wieku dziewigtnastego takze dzigki zabiegom wspomnianych
wyzej pisarzy. Plynno$¢ czasu i przestrzeni osiagnieta w epice literackiej zostala
uzyskana rowniez na niwie filmu, cho¢ m.in. ze wzgledu na hybrydyzacje rodza-
jowa czy procesy dekonstrukeji gatunkow i form nie mozna tego powiedzie¢ np.
o transpozycjach na ekran literatury wspolczesnej. A co z innym rodzajem trafia-
jacym na ekran, jakim jest dramat?

W odréznieniu od epiki i liryki, w ktoérych dominuje jednopodmiotowos¢
wypowiedzi, tekst dramatu charakteryzuje sig wielopodmiotowoscig. Nie ma tu
nadrzednej jednostki; do glosu dopuszcza sig co najmniej kilku bohaterow. Ze
wzgledow na taka budowe strukturalng dramat predysponowany jest wiec do re-
alizacji scenicznej, a zatem najblizej mu do teatru. Praktyka filmowa pokazala,
7e zarbwno z partytury tekstowej, jak i sceny dramatowi nigdy nie bylo daleko
do ekran. Zwlaszcza w pierwszych dekadach XX wieku bylo powszechng prakty-
ka krytyczna porownywanie kina z teatrem. Niektorzy badacze uwazali, ze film
jest tylko mechaniczna forma zapisu innej sztuki. Byli tez tacy, ktorzy doceniajac
autonomie obu sztuk, znajdowali punkty styczne. Nalezal do nich pionier teo-
rii filmu Hugo Miinsterberg, ktory dostrzegal, ze dzietu filmowemu potrzebna

tion to the Theory of Adaptation, Oxford University Press 1996.

jest, wzorem teatru, jedno$¢ akcji. Dramat kinowy*®, jak badacz ten nazywa film,
musi ponadto harmonizowa¢ postacie z fabula. Jednak bardzie; zasadne wydaje
sie, w kontekécie omawianych tu relacji, zwrocenie uwagi na dwie konkurencyj-
ne teorie dramatu — literacka i teatralng. W pierwszej, najstarszej, dramat jest
integralna czescia literatury, w oderwaniu od praktyki scenicznej; jego miejsce to
praktyka czytelnicza. Druga teoria kladzie oczywiscie nacisk na realizacje teatral-
na: w odréznieniu od tamtej nie tylko postuguje si¢ znakami jezykowymi, gdzie
stowo jest zaledwie jednym z tworzyw, ale rowniez godzi te koncepcje, oparte na
akcentowaniu roznych kodéw, wskazuje na intersemiotyczny charakter zar6wno
tej relacji, jak i napiecia: dramat — film. W tym sensie kazdy dramat wymaga
jakiej$ adaptacji, scenicznej czy ekranowej. Truizmem byloby przypominanie, iz
dramaturgia filmowa w swojej tradycyjnej postaci nie odbiega od tej zapropo-
nowanej przez Arystotelesa w Poetyce. W filmie przedstawienie jednorodnego
bohatera w dzialaniu, zmierzajacego do celu, ktory jest osiagany po przejSciu
punktu kulminacyjnego zmieniajacego akcjg, dobrze sprawdzilo si¢ w klasycz-
nym kinie hollywoodzkim. Po do$wiadczeniach z Nowa Fala we Francji i w in-
nych krajach nie jest to juz regula.

Z kolei liryka jako rodzaj literacki charakteryzuje sig, jak dobrze wiemy,
wyrazniej okre$lonym podmiotem, subiektywizacja wypowiedzi, gdzie tekst jest
wypowiedzia ,ja” (lirycznego), i dominanta funkcji ekspresywnej oraz poetyc-
kiej, a takze operowaniem czasem terazniejszym. Na pewno wlasnie ten z trzech
rodzajow literackich najtrudniej poddaje si¢ transpozycji. Zaréwno poezja, jak
i tzw. ,literatura poetycka”?” uwypukla swoj ksztalt jezykowy, stawiajac na jego
autonomie czy wrecz egocentryzm. W tej sytuacji sztuka filmowa nie jest bez-
radna; musi jednak odej$é¢ od dominanty fabularnej, co ostatecznie owocuje tzw.
filmem poetyckim — okreslenie jest niejednoznaczne w dos¢ czytelnej genologii
filmowej, ale implikuje pewien spodziewany ksztalt ekranowy utworu oznaczo-
nego tym mianem. Podstawowym problemem jest tu kwestia przektadu jezyka
poetyckiego, znalezienia ekwiwalentnych wobec liryki $rodkow wyrazu. Wybor
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jezyka filmowego oznacza¢ moze przeciez wiele wariantéw: od zawierzenia mocy
werbalnej jezyka po pelne wykorzystanie srodkow audiowizualnych, gdzie stowo
nie jest izolowane od innych znakow.

Film poetycki nie powstaje wylacznie na bazie tekstu lirycznego. Film taki
nie musi, choé moze, by¢é zaleznym od jakiegokolwiek tekstu literackiego. Oma-
wiany typ filmu okresla si¢ jako kategorig ponadgatunkowg. Jedna z encyklope-
dii glosi, iz jest to: ,utwor filmowy o charakterze lirycznym, charakteryzujacy si¢
wykorzystaniem odmiennych od powszechnie uzywanych konwencji i Srodkow
wyrazu”2%. Filmy poetyckie uprawiali i uprawiaja najwigksi tworcy kina, by przy-
wola¢ przykladowo Wojciecha J. Hasa, Akirg Kurosawg, Siergieja Paradzanowa,
a dzisiaj cho¢by Jima Jarmuscha czy wielu autoréw filmu animowanego. Z dru-
giej strony fascynacja literatury dzwiekiem i obrazem zmienila i zmienia takze
genologie samej literatury. Zapewne nie na poziomie rodzajow, ale w obszarze
komplikowania si¢ form gatunkowych widac¢ to coraz wyrazniej. Ma to swoje od-
zwierciedlenie w ksztatcie filmow powstajacych na ich bazie.

Aby moc pokazywaé i analizowat zwiazki i zaleznoéci form literackich i fil-
mowych, najlepiej wykorzysta¢ dobrodziejstwa poetyki jako dziedziny, ktora wy-
pracowala uniwersalne narzedzia shuzace opisowi tych oraz innych sztuk poli-
semiotycznych. Zwrécila ostatnio na ten fakt uwage Ewa Szczesna w Poetyce
medi6w, w ktorej pisze m.in.: ,Uprawianie poetyki mediow znaczaco poszerza
pole badawcze poetyki, inspiruje jej rozwoj. Jest takze korzystne dla tradycyjnej
poetyki analizujacej przekazy literackie, gdyz stwarza dla niej nowa perspektywe
odniesienia. Oznacza tez zmiane kwalifikacji poetyki, ktora z dziedziny elitar-
nych badan literaturoznawczych przesuwa si¢ w szersze rejony badan kulturo-
znawczych, staje sie miejscem wspolnym opisu tekstow rézniacych sie semio-
tycznie, medialnie, stylistycznie 1 funkcjonalnie”®.

Kino dla mlodego widza, czy to dziecigcego, czy tez milodziezowego, nie zna
wlaéciwie ograniczen w wykorzystywaniu form literackich. Oczywiscie dominu-

jaca jest i bedzie pod tym wzgledem powieé¢, forma oparta na bardziej lub mniej
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rozbudowanej fabule. Decydujaca jest tu prawdopodobnie fabularna wspolno-
ta sztuk. Jej uniwersalno$¢ moze wynikaé z faktu pozajezykowosci. Fikcjonalne

postaci i zdarzenia tworzace fabule odnajdziemy w filmie, literaturze i malar-
stwie. Moze jeszcze precyzyjniej warto mowi¢ o schemacie fabularnym — wzor-
cu, wykorzystywanym przez danego twérce. Dopiero ksztaltowanie tego wzorca,
swoiste udziwnianie go prowadzi do konstruowania fabuly. Pamigtajmy tez, ze

dzisiaj w badaniach filmoznawczych, zwlaszcza neoformalistycznych, zwraca si¢

uwage na proces konstruowania fabuly w $wiadomosci widza. W ich rozumieniu

fabuta jest w duzej mierze wyobrazonym konstruktem tworzonym na podstawie

informacji pochodzacych z ekranu, ale nie jest to proces dowolny, lecz wyzna-
czony przez schematy myslowe, ktore decyduja o percepcji tekstu narracyjnego,
czyli opartego na fabule. Widz ma przeciez ogo6lna zdolnos¢, aby ciagi wizualne

i dzwiekowe laczyé w zwiazki przyczynowo-skutkowe. Ten pierwszy etap, ktory
sie w naszych umystach rozgrywa, okresla si¢ mianem sjuzetu; fabuta powstaje

natomiast w wyniku dalszych, uszczegotowiajacych opracowan bodzcow plyna-
cych do nas z ekranu. Przypominam o tym, bo wplywa ten fakt na znaczenia,
jakie przypisujemy filmom. Historia opowiedziana w filmie to jeszcze nie fabula,
czasem lepiej postugiwa¢ si¢ okresleniem dyskurs. To dzigki niemu film okresla

swa indywidualna specyfike, a buduja go zdarzenia przedstawione wprost oraz te,
ktére sa wywnioskowane i domniemane.

Trzeba przyzna¢, ie w sztuce filmowej dla mlodego widza nie ma kompli-
kacji fabularnych. Rzadko zdarza si¢ fabuta epizodyczna czy wielowgtkowa. Ta
pierwsza utrudnia $ledzenie zdarzen, ktére zamieniaja si¢ w ciag pozbawiony
logiki przyczynowo-skutkowej; trzeba doszukiwac si¢ jej na innej plaszczyznie.
Kilku- lub wielowatkowa fabula filmu zyskuje wieksza akceptowalnos¢, ale np.
nie moze prowadzi¢ do wydluzenia czasu projekcji. Przykladowo, watki moga
by¢ zwigzane z kilkoma réwnorzednymi bohaterami, jak ma to miejsce chocby
w filmie Jutro bedzie lepiej (2010) Doroty Kedzierzawskiej. Tutaj trzech matych
uciekinieréw z Rosji do Polski jest pokazanych co prawda blisko siebie, ale ich
charakterystyki zajmuja zbyt wiele miejsca. Widz, zwlaszcza mlody, lepiej ich
rozumie, ale z kolei nie potrafi utrzymac¢ uwagi, moze takze z braku, a nie nad-
miaru zdarzen. Z jednej strony protagonistow taczy wspolna przygoda, z drugiej

— dzielg roznice wiekowe i osobowosciowe. Rezyserskie podazanie w ich kierunku
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lektu nad — takze niezbedng w tej konwencji — ludycznoécia. Pozornie tu obszar
wspOlny literatury i filmu konczy sie. Dalej pojawia sie wielka réznorodnoéc form
plastycznych, technik animacji, rodzajow i sposobéw wykorzystania muzyki, sce-
nografii i intersemiotycznych czy intermedialnych nawigzan. W O nagjwiekszej
ktotni dobrze widaé owg dwudzielno$é¢ calego projektu. Mamy wiec z jednej stro-
ny stylistyke nawigzujaca w warstwie plastycznej do malarstwa Pietera Bruegla
(zacytowano m.in. jego obraz Zniwa), ktorego to odniesienia nie ma w tekscie
Kotlakowskiego. Jak pisala Katarzyna Maka, z aluzji tych i cytatébw mozna wnio-
skowad, ze: ,Po pierwsze Brueglowski styl narzuca lekture alegoryczng. Po dru-
gie $wiat przedstawiony dzieki tym nawigzaniom podlega karnawalizacji [...].
Po trzecie wreszcie malarstwo Bruegla bylo, podobnie jak twdrczos¢ Albrechta
Diirera i Michata Aniola (Sqd Ostateczny, Pieta), przejawem kryzysu antropo-
centrycznego i $wiatopogladu racjonalistycznego. Czlowiek w obrazach Nider-
landczyka traci uprzywilejowana pozycje na rzecz pejzazu. Istota ludzka nie laczy
juz w sobie piekna, dobra i prawdy. Kotecki, odwolujac si¢ do Bruegla, wzmac-
nia obecny w tekscie Kotakowskiego sceptycyzm poznawczy, wahanie, niepew-
nos¢ i watpliwosci, ktorych pelni sa jego bohaterowie™3. Oczywiscie, w filmie
obecne sg typowe dla bajek elementy scenograficzne, jak las, zwierzeta, palac itd.
Bogactwo plastyczne filmu kontrastuje z prostota stylu Kolakowskiego, ale juz
jako konstrukcja bajkowego $wiata przedstawionego lepiej oddaje zwrocenie sie
tworcy do wyobrazni dziecka. Drugg, ,,niedorosty” strong filmu jest tez bycie ele-
mentem serii, w tym przypadku serialu przeznaczonego takze dla dzieci. Rezyser
konsekwentnie korzysta z narracji pozakadrowej (wspomniany Zapasiewicz), co
znéw z jednej strony jest oddaniem naturalnego trybu opowiadania bajek dzie-
ciom, z drugiej — wyzej podkreslanym intelektualnym aspektem komunikacji.
Bajka Jak szukaliSmy Lailonii przeniesiona zostala na ekran dopiero
w 20%* roku. Film w rezyserii Jacka Adamczaka charakteryzuje sie stonowana

kolorystyka: mamy tu biel, czernn i mnostwo odcieni szaroéci. Narratorem zza

Kotakowskiego, ,Kwartalnik Filmowy” 2003, nr 43, s. 178.

294 Cytowana wyzej K. Maka w swoim artykule podaje, ze, mimo planéw, film ten nie po-
wstal. Stalo sie inaczej, o czym moglismy sie przekonac osiem lat od daty publikacji arty-
kutu. Patrz: K. Maka, ibidem.

kadru jest tym razem Andrzej Seweryn, ktory powszechnie traktowany jest jako
godny nastepca Zbigniewa Zapasiewicza. Udziela swego glosu takze partiom dia-
logowym filmu. Dwaj bracia to doroéli mezczyzni, blizniaczo podobni, mocno
ze soba zwigzani. Poszukuja Lailonii na mapach, globusach, ale réwniez podro-
zujac balonem. Przemieszczajg si¢ po éwiecie bogatym w szczegOly (jak w bajce
dla dzieci), chtodnym i nieprzyjemnym, by nie rzec: okrutnym. Powoduje to nie
tylko tonacja barwna, ale kreska (to animacja rysunkowa, w odréznieniu od lal-
kowej, zastosowanej w O wielkiej kiétni), ktora jest sztywna, co w konsekwencji
prowadzi do ascetycznych, surowych fizys postaci zaludniajacych ten $wiat. Nie
boje sie zaryzykowac stwierdzenia, ze mozna okresli¢ go jako odrazajacy. Takie
konotacje biora sie takze z watkow totalitarnych, obecnych w filmie (labirynty,
wszechobecni straznicy, wazne persony bez twarzy). Kluczowy jest tu moze obraz
kogo$ na ksztalt Boga, ktérego jako postac¢ siedzaca w fotelu na niebie spotykaja
bracia lecacy balonem. Jego twarz wymyka sie zarowno im, jak i nam, widzom.
To konsekwentnie stosowny zbieg Adamczaka: twarze nie maja znamion 0SO-
bistych, ludzkich, sa pozbawione szczegblow anatomicznych. To uklon zdecy-
dowanie w strone dorostego odbiorcy. Ale znéw: nie dotyczy to protagonistow
opowiesci — braci, ktorzy fizycznie s3 okreéleni o wiele precyzyjniej. Ich postawa
dzielnych poszukiwaczy... no wiasnie, nie bojmy sie powiedzied, to przeciez Kota-
kowski — prawdy, jest typowa dla wizji $wiata, jaka przebija i z calego tomu bajek
o Lailonii, jak i innych utwor6éw autora Czy diabet moze byé zbawiony? Tak jak
w prozatorskim pierwowzorze, bracia nie osiggaja celu, nie dowiaduja sie, gdzie
lezy to poszukiwane krolestwo, ale jedynie upewniaja, ze istnieje. Czy ponosza
zatem porazke? W bajkach epickich dla dzieci taka sytuacja, gdzie bohaterowie
nie rozwigzuja problemu, jest praktycznie niemozliwa. Ich zwycigstwo mentalne
czy duchowe, oparte na wierze we wiasna idee i nieustajace poszukiwania, aby
ja urzeczywistni¢, moga w tym przypadku by¢ latwo rozpoznawalne jedynie dla
dorostego i to zakorzenionego w kulturze odbiorcy. Jesli przyjaé, ze ten odci-
nek bajek zrealizowanych w poznanskim studiu animacji jest autokomentarzem
do calo$ci, jego rama modalna i naturalna puenta fabularna zarazem, to Jacek
Adamezak znalazt adekwatne $rodki, aby ten zamyst wyrazi¢. Stowo wielkiego
filozofa spotkalo si¢ z forma filmowa, ktora przekracza wlasne ograniczenia,

a moze i czerpie z nich sile.



Lista filmowych gatunkow i form gatunkowych, ktére w konwencji dzieta
dla mlodego odbiorcy radzg sobie z kazdg niemal forma literacka, nie konczy sie
w tym momencie. Dzisiaj kino mlodego widza adaptuje z powodzeniem taka for-
me liryczna jak wiersz. Ponownie mozna siegnaé do dorobku TV Studia Filmow
Animowanych w Poznaniu. Powstaly tu m.in. Kropka, wykrzyknik, znak zapyta-
nia (1989) Jacka Adamczaka i Macieja Cwieka wedlug wiersza Wandy Chotom-
skiej, Daktyle (1987) Witolda Giersza wedtug utworu poetyckiego Danuty Wa-
wilow czy Katar (1984) Hieronima Neumanna jako adaptacja wiersza Jan Brze-
chwy. W tych filmach wiersz mozemy zobaczy¢. To, co liryczne, zostaje ujete albo
w ramy fabularne, albo ciag obrazowy, bedgcy ekwiwalentem poetyckiego upo-
rzadkowania wyzszego rzedu. Werbocentrycznie zorientowana literatura podda-
je sie od dawna urokom dziesiatej muzy takze w najbardziej ,opornym” wymiarze
— lirycznym. Tekst poetycki moze na ekranie zachowywac autonomie, np. poprzez
wykorzystanie glosu poety czy lektora, bedacego czesto wybitnym aktorem; tak-
ze dzieki napisom, wykorzystaniu piosenki, zbudowaniu wizualnego kontekstu.
Seweryna Wyslouch wskazuje na pie¢ typéw takiego kontekstu, piszac co praw-
da o filmowych portretach poetow, ale stad juz tylko krok do poezji uobecnione;j
w kazdym typie filmu, takze dla dzieci i mlodziezy. Sa to: konkretyzacja realiow
istniejacych w tekscie, konkretyzacja sytuacji lirycznej wiersza, plastyczna para-
lela, metafora filmowa i symbol®%. O niektdrych z nich wspominalem przy okazji
z konieczno$ci wybidrczego przegladu ciekawych filméw dla mlodego widza, kté-
re nie gubia specyfiki i znaczenia stowa literackiego pierwowzoru. Wspdlczesna
genologia wielomedialna opiera sie w coraz wiekszym stopniu na badaniu form
mieszanych i hybrydalnych. Przedstawione przyklady naleza czesto do pogranicz-
nych form gatunkowych i nalezy je traktowac jako skromny wstep do dalszych ba-
dan nad przeksztalceniami slowa werbalnego w odmiennym systemie semiotycz-
nym. Kino dla dzieci i mlodziezy nie jest wyizolowana wyspa na mapie filmowych
wysp 1 archipelagéw, ktére weigz znajdujg swoich admiratorow, w zwigzku z tym
nie mozna go traktowac rozlacznie, ale z drugiej strony nie mozna wykluczaé jego
specyfiki w tym wzgledzie. Podobnie jak w filmie O najwiekszej ktétni jest ono
dzisiaj prawdziwa wieza Babel, ktora mozna poznaé dzieki wolnosci wyboru.

s. 170.
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