portretu matzonkéw Arnolfinich J. van Eycka). Wnikiiwg i prfe”cyzyjna ana-
liza semiotyczna wielofunkcyjnosci rél przestrzeni »wpisanej” WZE;eraCﬁ
gandawskiego baranka van Eycka dokonana przez B. Usp|ensk|ego hie ma
sobie réwnej. Tymczasem znakowe przekazy czytelng w sztuce $redniowie-
cza i odrodzenia powoduja, iz dzieta tych epok czesciej niz inne goszczg na
kartach podrecznikdw, dla ucznia s tak czytelne jak wspomniany, nomen
omen, ,Sad ostateczny” Memlinga. e

Dzieta sztuki rozpatrywane sg takze jako dokumenF gpoki, sw!adectv_vq
cywilizacji, zapis obyczajéw i jest to nachylenie wiasciwe dlg literackiej
teorii malarstwa. Tak odczytywane sa obrazy np. H. Boscha® i J. Bruegla.
Jak jednak czyta¢ w szkole? Brak na razie modelu ta_k wypracowanego jak
dawny wzorzec N. Samotyhowej sprzed 50 lat. Opgwnadam si¢ wiec za pod-
jeciem préby opisu i analizy obrazu jako noénjka |nformat’:p docierajgcego
do populum. Jest to takze préba podjecia wysitku tadotwdrczego na rzecz
zrygoryzowania odbioru informacji ptynacych od pfzgkazu stanowigcego
przejaw sztuki, efemerycznego i umykajacego wszelkiej dys_cypl.mle nolinjna-
tywnej. Inaczej trzeba byloby zwatpic w sens porzadkowania wiedzy, ktora
zawsze powinna wylaniac sig z entropii.

2 B, Uspienski, Kompozycja Oltarza Gandawskiego Jana van Eycka w swietle semiotyki
(Boska i ludzka perspektywa), [w:] Sztuka w swiecie znakéw, wybor, przekiad, stowo wstgpne
B. Zytko, Gdarisk 2002. 7 o -

1 Zob. np. P. Kisiel, Hieronima Boscha Theatrum Mundi, [w:] Rozmyslania o cywilizacji.
Cywilizacja, tradycja, ethos, red. |. Baradziej i . Gockowski, Krakéw 1997.

Wykorzystanie metody
przektadu intersemiotycznego
w szkole sredniej

na przyktadzie opisu obrazu

Dorota Karkut

Jednym z celéw edukacji polonistyczne;j jest wyksztatcenie w uczniach
umiejetnosci nie tylko méwienia i pisania na rézne tematy, lecz réwniez
stuchania, czytania i rozumienia réznorakich tekstéw jezykowych. Wchodza
tu w gre takze kompetencje zwigzane z uczestnictwem w tych szczegélnych
przypadkach komunikacji jezykowej, za jakie uwazana jest umiejetnosc
przektadu na stowa tresci i senséw wyrazonych za pomocg innych systemdw
znakéw funkcjonujacych w kulturze. Ze wzgledu na wazng role obrazu jako
tekstu kultury i srodka przekazu informacji, lekcje jezyka polskiego powin-
ny byc poswigcone ksztalceniu umiejetnoéci w zakresie Czytania obrazu, tj.
wyodrebniania i nazywania elementéw tworzywa, odczytywania i werbali-
zowania znaczeri oraz wyrazania doznari, emocji i ocen (co ma miejsce np.
w cwiczeniach w mdwieniu i pisaniu poswieconych opisowi dzieta sztuki
malarskiej). Te umiejetnosci s podstawa przekfadu intersemiotycznego, czy-
li przektadu jednego systemu znakowego na inny.

Na znaczenie tej metody w ksztatceniu sprawnosci jezykowej wskazuje
Anna Dyduchowa, postugujac sie m.in. przyktadem pracy nad opisem dzie-
fa malarskiego'. Udowadnia, ze analiza znakéw plastycznych pobudza do
wypowiedzi, rozwija stownictwo, sktaniajac do poréwnywania przestrzeni
werbalnej i niewerbalnej.

' A. Dyduchowa, Metody ksztafcenia sprawnosci Jjezykowej ucznidw. Projekt systemu, mo-
del podrecznika, Krakéw 1988, 5. 97. Nalezy podkrelic, ze opis obrazu jest tylko jedng z odmian
metody przektadu intersemiotycznego, ksigzka A. Dyduchowej zawiera wiele innych propozy-
cji, jednak nie s3 one przedmiotem rozwazaii w niniejszej publikacji. Na znaczenie obrazéw
w ksztalceniu sprawnosci jezykowe] wskazywat jeszcze przed wojng K. Wéycicki w ksigzce,
Obraz w nauczaniu jezyka polskiego i literatury, Warszawa-Krakéw 1923, a z péZniejszych pu-
blikacji warlo wymieni¢: Z. Urygi, Obraz Jako pomoc w nauczaniu jezyka polskiego, nleszyty
Naukowe WSP w Krakowie” 1962, z. 12 oraz A. Ksigzek-Szczepanikowej, Ekranowy czytelnik
- wyzwanie dla polonisty, Szczecin 1999,
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Najwiekszg trudnoscig w przekladzie znakdéw ikoniczny;h nalr:‘vyposwcl)zzgtzJ
stowng jest znalezienie ekwiwalentéw vyerbalnych, oc_:idajatcyg w Wp !
najbardziej precyzyjny te tresci, ktdre nie s w o‘breilzne wyrazone pew:
Obraz nie zawiera narracji, przedstawiona sytuac_]a jest nast?pséwemf "
nych zwigzkéw przyczynowo-czasowych, ktqre nie sq.b('azpo.sr.e nio u Z »
ne na ptétnie. Bardzo wazna przy opisywaniu jest réwniez umiejetnosc nazy

wania swoich doznani, emocji, oceny estetycznej obrazu jako dzieta sztuki.

Nie mozna zatem — stwierdza A. Dyduchowa - k:tszta}c:qc ‘ucznio’w w .op|su;
obrazu, poprzesta¢ na identyfikacji ikc?nogrgf:czne], gdyz n!e.wyczjerplLJjJCeZ:inO_
analizy komunikatu ikonicznego. Jesli by nie przekracz’aé jej gbranlc, scznio
wie nie nauczyliby sie scalac poszczegélnygh elemen.tow w o serlwp : zb_
dziele. Nalezy zatem uczyc ich wprowadzl'ama slownej narracji sca Ejscejstru-
raz poprzez réznorodne ¢wiczenia stownikowe, sk}adl.'ncfwe itp., ta dortlaWie
owane, aby mogly réwniez ksztalcic¢ emotywna funkcje }.e:;yka na pods
funkcji emotywnej komunikatu, jakim jest dzieto malarskie?.

zatem powinien wygladad wiasciwy opis obrazu malarskiego? B

lCa:r;chami o%isu popra\»\.fyr%ego pod wzgleglem,jgzyk.owym 5q: plastyci)no?;::
barwnos¢, sugestywnos¢. Istotne wydaje sie réwniez to, ab}f wI sptoso} E:ne
cyzyjny i wierny, Scisty, a zarazem rzeczowy znaiez_c ekW|wa[1 enty s ot '
dla ukazania przestrzeni niewerbalnej (_j2|¢1a rr}a!arsklego. Nalezy przyW)i/e_
zachowad porzadek logiczny opisywania i wiasc.lwq .kompozyqe wypo e
dzi. Waznym elementem analizy obrazu malarskiego jest wydobywanzg sfe Iy
uczud i wartosci i w ten sposob okreé!enig wiasnego §tosunku emocionaz;
nego do tego, co wyraza dane dzieto sztuki plastygz’n.e;. Jest to zaltem’ Or:?;z
wypowiedzi bardzo ksziaicqca niektylko sprawnosc jezykowa, ale réw

je, logiczne myslenie oraz krytycyzm. )

perrc\leaplgie}; uocgzyc' spojryzenia na obraz jako na dzielo slztuki, zwrficacdurvage
na jego walory czysto malarskie. Wazna jest zatem anallz_a p?rgzgw ods ro}:z
artystyczne]. Zdobycie wiadomosci o sztuce pozwala na jej Swia qme{:il Ee ne
przezycie, a nie tylko intuicyjny odbidr (czesto zafa.iszowffa_ny I nieade Evo
ny, wrecz btedny). Dzieki temu wychowulemy’ ludzi wrazhwych r?a*pn:; ?r.

Do poznania poziomu sprawno$ci maturzystow w opisywaniu d_ZJe all_“naia -
skiego postuzyly mi badania przeprowadzone'wsr.od 100 ucznidéw ldcec_)w
i technikéw z Rzeszowa i Sandomierza w paz’dzngrmku 1999_r}ok_u. Prfe mlko-
tem refleksji uczniowskich uczynitam Obraz Zdzistawa Be.ksfmsklego . S.ztu Ef
tego sanockiego malarza inspiruje odbiorcéw do dyskusji i odkrywania co

. .. 99.
2 A. Dyduchowa, Metody ksztatcenia sprawnosci..., s. . .
’ Prezgntowane tu wyniki sq tylko fragmentem badari nad technika wykorzystania m.a‘larsli\;vz
w konfrontacji z tekstami literackimi, ktdre przeprowadzone zostaly wéréd 500 ucznicw kla

I-IV liceéw i klas 1=V technikdw.
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raz to nowych senséw. Interpretatorzy jego dziet dostrzegaja wptywy surrea-
lizmu - malowanie wizji powstatych w podswiadomosci, wystepowanie na
obrazach wizerunkéw ¢wiata znieksztalconego, na granicy realnosci, bagni.

Obrazy Beksiriskiego, poprzez swa pozorng literackos¢, domagaty sie jakie-
805 klucza do ich rozszyfrowania. Wychowany na romantyzmie, a zwlaszcza
symbolizmie Mtodej Polski widz coraz natarczywiej zaczat sobie ttumaczy¢
ich tre$¢ i symbolike, domagajqc sig ich wyjasnieri®,

Jednak sam Beksiriski nie lubi symboliki, nie uznaje symbolizmu, zwiasz-
cza w odniesieniu do swojego malarstwa. Méwi wprost:

Nie cierpie okreélenia «powiedzie¢ co§ przez cos”. Co namalowane, ma by¢
tym tylko, co wida¢. Nic sig¢ z niczym nie ma kojarzy¢, a doszukiwanie sie
jakichs tajemnych, zaszyfrowanych powigzan migdzy przedmiotami i posta-
ciami na obrazach jest bezcelowe. Przede wszystkim dlatego, ze u poczat-
ku kazdego z obrazéw nie stalo zadne pierwotne »zatozenie ideowe”, 7aden
okreslony ,temat nadrzedny”. Nie istnieje tez w zwigzku z tym zadne , ideowe
przestanie” tego malarstwa, Nie nawigzuje ono do przekonar spotecznych,
politycznych, mistycznych i jakichkolwiek innych. Jesli da sie jakis jednak
program stamtad wypreparowac, bedzie nim najwyzej stwarzanie okazji do
wejscia winny $wiat,

Sztuka ta nie oczekuje zatem Poprawnej jednoznacznej interpretacji, ale
wzruszenia, zdziwienia | inspiracji.

Skoro sam malarz odzegnuje sie od préb wyjasniania znaczenia i odkry-
wania symboliki swoich dziet, C€zy uzasadnione jest dokonywanie ich interpre-
tacji na lekcjach jezyka polskiego? Czy nie jest to by¢ moze naduzyciem ze
strony nauczyciela, kiedy podsuwa uczniom obrazy Beksiriskiego i zestawia
je z dzietami literackimi, prowokujac tym samym refleksje pozaestetyczne,
natury moralnej i egzystencjalnej? Wydaje sie, ze najistotniejszym argumen-
tem przemawiajacym za stusznoscig takiego postepowania $3 same wypo-
wiedzi odbiorcéw tej sztuki — badanych przeze mnie uczniéw. Swiadczg one
nie tylko o dojrzatosci, wyobrazni, otwartosci na wszelkie ,sygnaty”, ktére
przekazuje to dzielo, lecz takze duzej wrazliwosci estetycznej i moralne;.

Zebrane przeze mnie w toku badan wypowiedzi ilustruja poziom umie-
jetnosci przektadu intersemiotycznego, jakim jest opis obrazu malarskiego.
Totez analiza tych opiséw bedzie dotyczyta pozioméw umiejetnosci prze-
kodowania znakéw ikonicznych na werbalne. Ocenie nalezy poddac¢ dobér
ekwiwalentnego stownictwa, bogactwo i precyzje jezykowa. Wiaze sie to
Z uwzglednieniem wyrazéw:

- wskazujacych na barwe, ksztalt, wielkosé;

¢ Zdzistaw Beksiriski, pod red. ). Kulakowskiej, Olszanica 1999, s. 6.
' T. Nyczek, Zdzistaw Beksiriski, Warszawa 1989, s. 20.
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— nazywajacych stosunki przestrzenne;

— dotyczacych terminologii z zakresu sztuki plastycznej;

— stuzacych wartosciowaniu estetycznemu i moralnemu; wyrazy ocenia-
jace i oddajace stosunek emocjonalny mowiacego.

Jako kryterium sprawnosci jezykowej uwzglednic nalezy réwniez forme
stylistyczna, sp6jnosc logiczna oraz kompozycjg opiséw. W wypowiedziach
uczniowskich wystapity btedy kompozycyjne, takie jak: nieumiejgtnosc lo-
gicznego formutowania mysli, chaos, brak wyodrebnienia akapitéw. Pojawity
sie tez liczne biedy jezykowe (ortograficzne, gramatyczne, stylistyczne).
Jednak nie stanowity one przedmiotu zasadnicze] refleksji jezykowej.

Nalezy zaznaczyc, ze interpretacja obrazu nie wigzata sie bezposrednio
z odczytywaniem utworu literackiego. Refleksje uczniowskie zrodzity si¢ po-
przez sam kontakt z dzietern malarskim. Jest to wigc bogata platforma do
wprowadzenia utworéw literackich o podobnej tematyce i sposobie kreacji

éwiata przedstawionego.

Warto réwniez wspomnieé¢ o pewnych okolicznosciach, ktére mogtly

miec¢ wptyw na jakos¢ opisow uczniowskich. Ze wzgledu na fakt, ze badani
otrzymali tydzieri na wykonanie zadania, mogli oni w domu dowolnie korzy-
sta¢ z réznych opracowari i poradnikéw jezykowych.

Uczniowskie opisy mozna podzielic na cztery grupy:

1. Zdecydowanie najnizej ze wszystkich analizowanych wypowiedzi na-
lezy oceni¢ prace, ktére cechuja sie ubéstwem leksykalnym, przejawiajacym
sie niewielka iloscig (lub brakiem) wyrazéw okreslajacych barwe, ksztalt,
wielkoé¢ i stosunki przestrzenne. 53 one fragmentaryczne, nieprecyzyjne,
bardzo ogdlne. Nie wystepuja w nich pojecia z zakresu sztuki plastyczne], co
wiaze sie z trudnoscig w dostrzeganiu wartosci artystycznej opisywanego ob-
razu. Nietatwo w takiej sytuacji o reakcje estetyczne, wiasciwe dla kontaktu
2 dzielem sztuki, czy tez o wyrazenie wlasnego odczucia i przezycia wobec
postrzeganego dzieta. W tym przypadku uczniowie zwykle zwracaja uwage
na literacka strone opisu (temat obrazu), poszukujac wytacznie fabuty, alego-
rii lub anegdoty. Jako przyktad moga postuzy¢ nastgpujace opisy:
ciec od zniszczenia

Obraz przedstawia szkielet czlowieka prébujacego u
(B) 8%, cht.)

i ognia, ktdry ma zabandazowang twarz i nic nie widzi.
Obraz przedstawia cztowieka nedznego, gtodnego. Inny typ czlowieka. Pot
cztowieka pot szkieleta (1). (B] 2, cht.)

Obraz ten przedstawia czlowieka po ¢mierci skazanego na tutaczke, ktory
przed émiercia cierpiat. (B) 9, cht.)

W tej grupie wypowiedzi pojawiaja sig czesto btedy stylistyczne i grama-
tyczne:

* Skréty w nawiasach oznaczaja: pierwszy — szkolg, drugi — klasg.
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2:(;;:(: \gflz/:;jfe widz[qc ]tir\llc;braz bardzo ciezka, diuga wojne, w ktdrej sa uzyte
iczne. [...] Widzac tego cztowieka przypomin "mi cies

go, ktéry nie je i nie pije juz bardzo d o S Cle‘ZkO o

it Hine i) (BJPQJ& Jch}.) zo diugo. Jest ranny i wygtodzony i na pewno

rowg)jp;zﬁ tjuizr%r\iejawerg nJi(skiego poziomu kompetencji jezykowej i kultu-
‘ : oraz braku umiejetnosci j i i A
st i wobieteill, je i relacjonowania swoich doznan
Jedrffe.leoIe#]na; grupe opiséw’ .m‘oz'na réwniez okresli¢ mianem  literackie”
Zwracajc;(i] UJeJeW|§;kszezrozn|cowanieibogactwo stownikowe Uczniowié
wage wytgcznie na uczucia postaci przedstawi i i
skupiajg swéj wysitek na pré e s
prébach odczytania jej emocji na podstawi
zu twarzy czy tez gestow. Analizujac przezyci 4 et e i
Zu : zez ja réwniez
jej zachowanie i utozenie ciata. g A
prZeP;e:](;S tt;pc;\igtéjq sie w.iekszq sprawnoscig jezykowa niz przytoczone po-
. owane jest to najprawdopodobniej lek 7
) . . t . j lekturg, a takze czest
gﬁ?tepwspyw na Iekqa(;h ¢wiczeniami w opisie i charakteryzowaniu poita(?
. E:srca_lej. Jedr_lak mozna méwic o pewnej jednostronnosci tych opiséw.
’ |Zb ja one nieraz rozbudowang forme na wzér literackiej charakterysty-
opisu przezyC wewnetrznych. llustruje to nastepujacy przyktad:

..Obraz przed’stawia na pierwszym planie pewna postac. [...] Czym, albo kim
Joesst ta postac? J{?l W te] postaci widze cztowieka. Czlowieka przytié)czonego
We:;;oz:g;),a:ze.kajqcego,. kryjqc:f.ego 5|¢ czolgajacego sie po ziemi. Jednalé
i 8 Jest energia, jest jakas sita. Chéd jest sprezysty i ,cztowiek”
ol prawia wrazenie steranego, doswiadczonego, nie poddaje sig jednak’
ELE\‘N,-TZY nadz|em|, .Ieclz zr:jeterminowanym, sprezystym skokiem, umknie ze;
pOdosnp;rZZ O;a\%f(;;menlarm lub spadajqcymi czesciami dachu. Cztowiek ten,
Srert Sanies da, moze dcl) pajaka, ma w sobie co$ z mistycyzmu i fanta-
5y 2keiavionariawars ik ey Gratoyd Setuar st
ZBNDS Y. akze, gdyby wpatrzyc si¢ w twarz, moz
zauwazy¢ $lady oczu, nosa i ust. To znaczy, ze glowa ta niegdy$ 2
tv‘varz i swq twarzg sig cieszyla. Teraz glowz; ta gzika na il Poﬁfadﬁ‘ia
niem, zdeterminowana, niezdolna do racjona!nlego ki:eroilj;a'czoh;; w4
ruje nim w sposcb instynktowny, dziki, zwierzecy, trudn dma iy kl'e-
Patrzac na ten obraz zadaje sobie pytanie, czy ter’I czfo{vi:k’?’;ziemd'z?ema'
if;éisz[ rj\:ijoziteeﬂ;v(:;)esxzdczolny przez ||<os i przez to wyrachowany, i:(;;trgéi);
2 . garniajacy go koszmar i ciagly strach pozbawit !
albo znieczulity nerwy. Nie. Chyba nie. On sie boi, cho¢ Fc)f ‘ g’O(-][
pa_nuje wyrachowana dzikos¢ i jaka$ rutyna Je?inakl st Ochr?El i st g
dziatania. Strach to nie panika, nie desperacl' inle Jocio bres wyitzoms
ial . . : ja, ani nie jest to kres w -
};;cs p‘lsychlc%ng. Wystarczy spojrzec na lewg gérng kor!’lczyne, by stv}\/ftlgzrrjzz
«~Cztowiek” nie jest spiety. Pazury nie wbijaja sie w podtoze. Ale jedno jes;
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ewne ,cztowiek” ten jest osaczony przez strach, zdesperowany, uciek&p)rzed
Ezymé ”nie bedac samemu do korica $wiadomym przed czym. (B) 5, cht.

Wida¢, ze w tym przypadku odbiorcg interesuje przede wszy;tkcim\jetlaoynrs
i SWi dstawionego na ptétnie. W tym rozbudo :
psychologiczna $wiata przedstav Swirie? twiae: bogate: Sowie:
larnym opisie zwraca réwniez uwage: :
R e (o i wi Je ' rzezycia i uczucia, wyste-
Slajace ksztalt i wielkos¢, nazywajace przezycia. ’ ¢-
g;sv:rll(ir:iv;'?azéw nacechowanych emocjonalnie oraz duza szczegGtowosc
i 05¢. o y .
[ bar:;l:tepny przyklad ilustruje oryginalng, lecz odbiegajaca od re.‘alqoi:v déll?:i
interpretacje ObrazuZ. Beksiriskiego. WyobraZnig autora tego opisu uks:\:N o
wata w znacznym stopniu lektura ksigzek (filméw) fantastyczno-naukowych:

Autor mégt w ten sposéb przedstawi¢ inwazje klr;).smciitgvr, stwo;ko%\;\;,ngrzygq};:
innej i éwiata, innej galaktyki oddalonej o
szy z innej planety, innego Swiata, o e e
[ [ éwietlnych. Przybyli oni, by po -
liony, a nawet tryliony lat Swietlny y I ol ) o
i tra, tajng bronia, gdyz chca
te. Wszystko niszczq swa super, ex BB E 2
5 Swi i (1). Widoczny na planie pierwszy
swoj (1) $wiat po swojemu : ) i e
B krytej twarzy to krew. Swiadczy to .
obcy”. Czerwona plama na jego ukrytej tw : T
i i0z dnie brutaing, niebezpieczna, odrazajacy |
iz jest on krwiozercza, ohydnie bruta Lol l L koldneroilany by
pijcza bestia, zywiaca sig ludzkim miesem, i w}asr%lle szuka jnej
zaspokoic swdj gtéd. (B) 3, cht)

Odwotywanie sie do fantastyki jest swego rodzai‘u uciecqu. ?;Zgidsg-,*::
iwa i i jeciem trudu dotarcia do rzeczywis
iciwg interpretacja, przed podjeciem ru arci ’ :
(Sjma\?vianegpo dzieta. Uczen wyraza opinig przesmiewcy, kogo$ zaskoczone
i Sci ji, kto entuje.
dziwnoscig konwencji, ktéra obraz reprez ' -
a3 lnteresujqée w tej grupie, obejmujacej 20% wszystklch wypowfdk?;uJZi
traktowanie dzieta malarskiego (a whasciwie jego tematyki) jako prete
ujawnienia wlasnej postawy: -
i ia niepokoju, zagrozenia, niebezpie-
...] Patrzac na Obraz rodzg si¢ uczucia niepo . ez
thléﬁstwaa‘beznadziejnoéci. Chciatoby sie stamtad ucuec:c,i dotrziéoc;c;i?l;jrszceaa
i udzi isi ; tada, przed samotn y
ludzie. Budzi sie takze lek przed zag 13, : otno .
ﬁ?r?teq S;1‘Elajg|iiszych os6b, gdyz przedstawione miejsce nl&}\:\/lastUJe 5(;)0;<01u.
Rodzg sig pytania odnosnie ocalatych — co dalej, gdzie p6jsc. (B 14, dz.

Wynika to z potrzeby utozsamienia sig z losem postaci utrl\(.valor:sj r:)a_
obrazie i zrozumienia jej sytuacji. Jest to zjawisko czgsto sp?jtg. an((ejw fie_
tocznym odbiorze sztuki, charakterystyczne zwtaszcza dla odbiorc

kompetentnych®.

: P . -
s Por. A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja. Spoleczne zréznicowanie recepcy

larstwa, LodZ 1988, s. 111,
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3. Kiedy uczniowie dostrzegajq w dziele malarskim co¢ wiecej niz tylko
tresc (fabute, temat), a ich uwage przycigga réwniez strona formalna — mé-
wimy wtedy o prébach przektadu intersemiotycznego., Obejmuja one 37%
wszystkich opiséw. W tym przypadku w wypowiedziach pojawiajg sie (jesz-
cze sporadycznie) terminy z zakresu sztuk plastycznych (przede wszystkim
nazywajgce barwy), okreslenia wskazujace na cechy opisywanych przed-
miotow, zjawisk, postaci, a takze nazywajgce stosunki przestrzenne na obra-
zie. Brak jest jeszcze refleksji estetycznych, stosowania wyrazéw wartosciu-
jacych, wskazujacych narole i funkcje malarskiej kreacji swiata przedstawio-
nego. Opisy te mozna okreslic réwniez jako nadal niepetne i nieprecyzyjne,
cho¢ mozna zauwazy¢ juz wigkszg logicznos¢ i poprawnosé sformutowari:

Na pierwszym planie widzimy istote cztekopodobna, w pozycji wyrazajace;
strach, skradanie sie, pokore. Istota ta celowo pozbawiona cztowieczerstwa,
utozsamiona jest ze zwierzeciem, czyli istota gorsza, bez duszy. Wychudzone
koficzyny i pozycja, a takze tlo moga wskazywac na gléd, poszukiwanie
pozywienia, desperacje oraz gotowo$¢ na wszystko, nawet na morderstwo.
Réwniez obandazowana glowa swiadczy o ubezwlasnowolnieniu | upodle-
niu. [...] Kolorystyka obrazu poteguje wrazenie zniszczenia i destrukcji. Czerri
kojarzona z zatoba, stagnacja, rozpaczg, pustka oraz czerwier i purpura utoz-
samiane z agresj, kojarzone z krwig, 23dzq whadzy, zepsuciem, bélem, cier-
pieniem, upadkiem oddaja powage i znaczenie Obrazu. (FA 10, dz.)

Obraz Zdzistawa Beksiriskiego przepetniony jest nastrojem grozy, fantastyki
oraz strachu — spowodowane jest to zestawieniem kolorw czerni i czerwieni,

ktére kojarza nam sie gléwnie ze ztem, strachem, niepokojem, poniekad ze
zniszczeniem. (AF 12, dz.)

Jak wida¢, w opisach tych uczniowie dostrzegajg kolorystyke obrazu.
Pojawiaja sie tu refleksje emocjonalne i préby okreslenia symboliki barw. Nie
53 to opisy petne, gdyz pozbawione sg innych elementéw, ktére sktadajg sie
na specyfike dzieta malarskiego. Zdarzajg sig¢ jednak w tej grupie petniejsze
opisy dzieta malarskiego, w ktérych uczniowie Zwracajg uwage zaréwno na
tematyke (wykorzystuja bogate stownictwo okreslajace postaci i ich uczucia),
jak tez na wielkos¢, ksztatt, barwy (okreslane malarsko) oraz na kompozycje

i cechy stylu okreslonego twércy. Tak wykonane opisy wystepuja u okoto
20% badanych. Oto przyktady:

Srodkowg czeéc pierwszego planu zajmuje nieokreslona postac. [...] Bohater
obrazu ma nienaturalnie diugie rece, cienkie palce oraz zdeformowane nogi,
dziwnie zgiete w dwéch miejscach. Koriczyny maj bragzowo-szarg barwe.
Posta¢ nie ma okreslonego tutowia, nie widac ludzkiego ciala. Tutéw jest
podobny do odwioka pajaka, w czarnym kolorze. Jedyny przedmiot wyrz-
niajacy sig (1) snieznobiaty barwq jest owinieta w bandaz gtowa. Ogromna
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czerwona plama krwi pokrywa zabaﬂdaiowa@q twarz. RUFh post?acLichslteii-
likatny, jest on wynikiem stabosci, wyczerpaniem () organizmu a ranatowé
[...] Drugi plan to wizja zniszczonego miasta. i] .ﬂo to c‘rlem(r}lla.,egObrazowi
noc przesycona czerwonymi, z6itymi ptomieniami. Ogien na a!estw ont
blasku, lecz przepetnionego rozpacza, zgroza. Qbraz u.trzytna;y.)d i
nych tonacjach, przewazaja czerh, szaros¢, ciemna me!ep. sz;a?ydz) ;
snobarwne szczegdty dodaja zagadkowosci i tajemniczoscl. ( odz

Wypowied? ta swiadczy nie tylko o wigkszej spfawpof.m Jezy;?:jééib:;
gatym stownictwie, umiejgtnosci obserwaql, lec‘z réwniez o_wraSi skt
barwy i znajomosci ich symboliki. W innych opisach p}ola\f\/la;q ep
uwagi o stylu malarstwa i technice, jaka zastosowat twérca:

Cé2 mozna rzec, kiedy sie spojrzy ,szybko”, nie pr;ygl.qdajqc sie qufadn;ieej
Obrazowi Zdzistawa Beksiniskiego? Od razu rzucaja sig w oczy mfzt\;iwa
ekspresjonistyczne motywy: ptongce miasto, ogieri na ui'lcy., ,,Z‘yv\gbraz iy
ptomieni, troszeczke odrealniona, wiatr smagajacy p{omlgn:i\mn. ﬂawetj C.)_
peten ekspresji: ruch ptomieni, epatujace, Fiestruktywne ;llep o, a e chie_
raco. Ekspresje wyraza réwniez posta¢ dziwnego osqbnl a,hzalpedeie e
kajacego z ptonacego miasta, postaé Ia.czaca W soble.cec ;/ u wie oraz
zwierzece. Duze znaczenie ma zabandazowa.ma, krwawigca g owa}, Kore e
daje catej postaci charakter wybitnie symbollczny.’ E.kspresy.wne ele buc}zfem
réwniez drobne kawalki, strzgpy, rozrzucone wolfqi jakby f;linym f\'fv‘y e
[...]. Catos¢ utrzymana jest w klimacie niezwyktosci, grozy i specy |Lz‘rt1&:\£)_;/l-
chozy. Wyczu¢ mozna zapach dekadenty_zm.u po}qczon?go Z egzys ealagjza
nym tragizmem nienaturalnego i chorego zycia. B‘arffvy uzyte Przez rrzl o ,
to barwy ,niespokojne”, drazniace. Czern,.czervx‘f!en, pomaran;zaro , egmz
fiolet, rézne odcienie sinosci, wywotuja niepokéj, podnoszac jednocz
dynamizm dzieta. (B] 6, cht.)

Na pierwszym planie tego obrazu zau»«faz'amy posta’c' .cz}oweka, aur;ceﬁj Fol
Sciotrupa. Jest on wydobyty z przestrzen} wrecz z rZEZb.IElrS-kIl:] }w?rcz o .St.‘.(.o
Tto jest uproszczone: plonace budynkhl zgllszczg, WI(:,"”('.- T a_&.,an-. natzra]i_
jest w pewien sposéb zdeformowane i Rozbawmone Swiat Quem?BJ e
stycznego. Czerri, szaros¢ i ostra czerwien o kolory dominujace. , chi.

Opisom uczniowskim towarzysza réwniez refleksje filozoficzn'e, w kto-
rych dochodzi do glosu wiasna interpretacja obrazdéw. Jest to znakl, z|e w sztu-
ce wspolczesnej mlodziez odnajduje wazne problemy egzystencjaine:

Symbolika omawianego dzieta przemawia. do'mni.e w sposébbjefinoz;;(;r;yé
Spojrzmy na rysunek Beksiriskiego [....]. W|felk| pozar w tle tod yé rndoO*ak ama
wojna, ktéra tak jak ogier potrafi zniszczy<¢ wszys.tko coztru em_l; 2 o
dowaé cztowiek, zaé posta¢ na pierwszym planie to symbol.ms |qTow \ y
cierczonych, gtodnych i sponiewieranych Iudga, ktprzy ofstatk@m si lskzig ag;}
jakiegokolwiek schronienia i czaséw, gdy wojna sig skoriczy i wszelkie p
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zary zagasng. Zakrycie twarzy postaci jest dla mnie jak przestroga, méwiaca,
ze jesli my - ludzie nie pozbedziemy sie wrodzonej koniliktowe] natury, to
pewnego dnia pod bandazami moze znalez¢ sie twarz kazdego z nas, a obraz
pod tytutem Obraz przestanie by¢ juz tylko nawiazaniem do barbarzyriskiej
przeszlosci, a stanie sie ilustracja teraZniejszosci. Historia lubi sie powtarzac,
a wiec wszystko co zte moze powrdcic. Moze, lecz nie musi, Jezeli bowiem
dzieki literaturze i innym dzietom sztuki bedziemy pamietac o tym, co sie juz
zdarzylo, a co byto niepozadane i przyniosto ze sobg ludzkie nieszczescia
i smierc, zyskamy mozliwos¢ budowy lepszego jutra dla nas i naszych dzieci,
(AG 4, cht)

Swiat jest okrutny, cztowiek jest pieklem dla drugiego. Niszczy go, nie prébu-
jac nawet zrozumiec. Mimo wad sa — chocby w stabosci - odruchy i uczucia
mitosci. Chot jestesmy zwierzetami w szerokim znaczeniu, to jednak przy-
pominamy prawdziwego cztowieka, nikt bowiem nie moze nas odigczy¢ od
naszej istoty. Mimo strachu widze u Beksiiskiego nadzieje. (B) 7, cht.)

4. Zdolnos¢ odnajdywania w dzietach sztuk plastycznych wartosci este-
tycznych, takich jak: piekno, tragizm, komizm, dramatycznosc¢, doskonatosé,
wzniostos¢ i wdzigk czy nawet brzydota oraz zdolnoé¢ do reakcji emocjo-
nalnych (uczuc estetycznych) wigze sie z umiejetnoscia przyjecia odpowied-
niego nastawienia — postawy estetyczne;j. Nauczy¢ kogos patrze¢ na dzieto
sztuki, widziec je, przezywa¢ jego piekno jest bardzo trudnym zadaniem
dla nauczyciela. Dlatego tak niewiele wypowiedzi (tylko 5%) na temat obra-
zu zawieralo reakcje estetyczne, ktére swiadczytyby o postrzeganiu go jako
dzieta sztuki.

Przytoczmy przyktady ilustrujace te postawe:

Widac, ze tworce cechuje perfekcja warsztatu artystycznego. Obraz jest bar-
dzo szczegSlowy i wyrazisty. [...| Dzieto to podoba mi sig. Uwazam, ze jest
interesujgce, warte zobaczenia i przemyslenia. (FA 7, cht.)

Malarstwo Zdzistawa Beksiriskiego jest petne ekspresji. Jednym z jego dziet
jest Obraz. Moze sie on podoba¢ lub nie, ale nie mozna przejsc obok niego
obojetnie. [...] barwy maja ogromny wplyw na odbisr obrazu. Beksiriski uzyt
tu dwdéch koloréw: czerwonego i niebieskiego. Malarz dobrat te dwie barwy

perfekcyjnie. Poteguja one grozeg, rozpacz i nieszczescie wynikajace z obrazu.
(FA 13, dz.)

Obcowanie ze sztuka ubogaca czlowieka i wplywa na jego wrazliwosc¢
wobec $wiata i ludzi. Maria Jedrychowska twierdzi, ze: ,Petne zrozumie-
nie kultury domaga sie wprowadzania zagadnieni nie tylko estetycznych, ale
i etycznych. W nauczaniu, w kontakcie z tak bardzo humanistycznymi tre-
$ciami (literatura, jezyk, sztuki - kultura) perspektywa «pejzazu aksjologicz-
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nego» naktada si¢ bardzo wyraZnie na linie horyzontu zngkowego”". Dlatego
najwyzej oceni¢ nalezy te wypowiedzi, w ktdrych reakcje estetyczne tacza
sie (lub przechodza bezposrednio) w refleksje moralne:

Miatam okazje zobaczy¢ tylko jedno z dziet Beksiﬁ§kiego pt. Qbraz | muszg
nieémiato przyznac, ze jego widok przerazit mnie. Pierwsze moje spostrzeze-
nie na temat tego dzieta i jego autora byto bardzo krytyczne. Jednak po dhl:gum
namysle dostrzeglam jak bardzo glebokie i przemys’;lar.\e ;osta#y poolq’gr;l‘egla
pedzlem. Odzwiercied!aja one ludzka krzywde i Cierpienia. [...] Beksms 3 i-
skonale dobrat barwy znajdujace sie na obrazie. Przewaza tam czerwe;ﬁ, jak-
by chciat ukaza¢ krwawienie ,ludzkiej duszy”, a czerri uzupetnia wizje zaiobi
ogarniajacej to dzieto. [...] Kiedy ludzie spotykaja sig z~przed5taW|en|e.m whta «
drastyczny sposéb przemocy i krzywdy spowodowanej przez zwyczajng cf ekg
gérowania nad innymi, nasuwa si¢ wiele pytan. Lecz Iudqe tacy jak Bek.5|.nsk i
sa w stanie na nie odpowiedzie¢ whasnie poprzez taka dznec.izmg szt‘u|.<|, jakg
jest malarstwo. Artysci podobni do Beksiriskiego sq potrzebm Iuc!z.kosu po to,
by przypomina¢ nam o tym, ze stworzeni zostaliémy, aby cieszy¢ innych swo-
ja obecnoscia i nies¢ zrozumienie w trudnych chwilach. (AF 1, dz.)

Bardzo wazne jest zatem otwarcie si¢ na wartosci zawarte w dzietach,
gdyz prowadzi do petni ich odbioru. Jednak oprécz tego Ifon_leczne wyda-
je sie umiejetne ujecie doznan i refleksji w konstrukge pojeciowy, s!owq?.
Jezeli odbiorca nie okresli stowami swoich przezyc i sko;arzeﬂ, sam /o’dblor
staje sie epizodem mato znaczacym w jego zyciu. Stad kon‘lec_znos.c ‘roi.
mow i dyskusji w spotkaniu z dzietami, przy ich konfrontowamu |‘ar_1aI|2|e. :
Wymaga to rozwijania u mlodziezy stownictwa stuzacego wartosqowanlu,
a takze zwiazanego z terminologia sztuk plastycznych. Ifsztaicenie spraw-
nosci jezykowej w zakresie opisywania i analizowania dzue}g maiarskiego to
takze umiejetnoé¢ prawidtowej oceny dzieta sztuki, budzenie potrzeby jego
zrozumienia i przezywania. _ »

5. Zdarzaja sie jednak sytuacje, kiedy uczniowie nie potrafig zrozumie¢
awangardowego sposobu kreowania rzeczywistosci przez .mallarz;i\; maja
trudnodci z odczytaniem bogactwa symboliki jego dzieta. Po.]aw_fl}a sig spe-
cyficzna” grupa uczniéw, ktérzy dali wyraz swojemu zniecierpliwieniu,
zdziwieniu i zaskoczeniu wobec obrazu Beksiriskiego:

Obraz Zdzistawa Beksiriskiego wywoluje we mnie mieszane, dziwne i niepg-
kojace uczucia... Cato$¢ sprawia (1) tajemnicza, grozna atmosferg (). Nasuwaja

7 M. Jedrychowska, Najpierw czlowiek. Szkolna edukacja kulturowo-literacka a problem
ksztalcenia dydaktycznego polonistow. Refleksja teleologiczna, Krai.«iw 1998, s. 5?1 .

* T. Marciniak, Koncepcja kultury plastycznej, [w:] Integracja wychowania estetyczne-
go w teorii i praktyce, pod red. |. Wojnar, Studia Pedagogiczne, t. 34, Wroctaw-Warszawa-—
Krakéw—Gdarisk 1975, s, 238.
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sie dwa pytania. O co tu whagciwie chodzi? W jakim celu ten obraz powstat?
Dzieto Zdzistawa Beksiriskiego interpretowatem na wiele sposobéw. | za kaz-
dym razem rozumialem ten obraz inaczej. (FA 23, cht.)

Wizja Beksiriskiego jest bardzo trudna do interpretacji, tak samo jak dzieta
innych artystéw... (FA 25, cht.)

Nie wiemy, czy ten obraz do nas dotrze i coé nam uswiadomi... (FA 31, dz.)

Odmiennosé formalna i ideowa nowej sztuki, w powiazaniu z brakiem
kompetenciji artystycznej odbiorcy sprawia, ze wobec dzieta awangardowe-
go doznaje on ,szoku estetycznego”, ktéry przejawia sie zablokowaniem
wrazliwosci estetycznej i zahamowaniem zdolnogci analitycznych?®. llustruje
to nieudolny przektad intersemiotyczy obrazu wynikajacy z realistycznej
konwencji czytania dzieta malarskiego:

Obraz informuje nas o cigzkiej pracy biednego chtopa, ktéry po walce z wro-
giem wraca do rodzinnej miejscowosci. (B) 30, cht.)

Zaprezentowane tu jezykowe zachowania sie wobec obrazéw sa odmia-
ng sposobu ich wartosciowania, $wiadcza o powstatym konflikcie w kontak-
cie z tego rodzaju sztuka, co jest bardzo waznym sygnatem dla nauczyciela.
Jest to wielce istotna dla diagnozy préba poinformowania o tym, ze uczen
Czuje si¢ nieswojo, co$ go drazni, dziwi. Z wypowiedzi tych réwniez mozna
wnioskowad, w jakim stopniu wychowanie plastyczne przygotowato tych
miodych ludzi do odbioru sztuki wspétczesne;j. Nalezy w tym miejscu do-
dac, ze dosc liczna grupa os6b (12%) pomingta catkowicie w swoich wypra-
cowaniach opis obrazu, zastepujac go ogélnymi informacjami encyklope-
dycznymi na temat sztuki tego malarza i epoki, w ktérej tworzyt.

Jak wobec tego powinien zachowa¢ sie nauczyciel? Przede wszystkim
powinien starac sig przyblizy¢ uczniom te sztuke, oswoié z tym, co niezna-
ne, obce, trudne i niezrozumiate. Méwienie o sztuce wymaga bowiem zna-
jomosci odpowiedniej terminologii.

Umiejetnos¢ rozumienia specyficznego jezyka sztuk plastycznych — zdaniem
Anny Mazur - daje szanse odbierania komunikatéw, przestar zawartych
w dzietach réznych epok, a nawet réznych kregéw kulturowych. Natomiast
$wiadomos¢ réznorodnosci form, w jakich konkretyzuja si¢ wartosci wizual-
ne, umozliwi dokonanie przez ucznia osobistego wyboru dziet, ktére dostar-
czaja mu najwiekszej satysfakcji emocjonalnej. W ten sposéb wplywamy juz
na ksztaliowanie regut zachowania — postaw i dazen™.

? Pisze o tym A. Matuchniak-Krasuska, Gust i kompetencja..., s. 121.
' A. Mazur, Przygotowanie do odbioru sztuki wspdiczesnej w procesie edukacji plastycz-
nej, [w:] Sztuka. Nauczyciel. Uczer, pod red. ). Plisieckiego, Lublin 1997, s. 36.
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Konieczne jest zatem, aby polonista uczyt czytania nie tylko dziet lite-
rackich, ale takze i malarskich, zapoznajac ucznidw z odpowiednim stow-
nictwem z tej dziedziny. Jest to réwnie wazne, jak wprowadzanie i bogace-
nie stownictwa oceniajacego i wartosciujacego — okreslajacego stosunek do
dzieta sztuki. Wazne jest rowniez, aby polonista miat wsparcie w fachowcu,
jakim jest niewatpliwie nauczyciel plastyki.

Beksiriski jest w Polsce znany i ceniony, uchodzi za jednego z najpo-
pularniejszych artystéw wspdtczesnych. Spotkanie z jego sztuka uczy sa-
modzielnego i oryginalnego spojrzenia na obrazy, pozwala mysle¢ o nich
na réznych ptaszczyznach. Lecz dzieje sig to tylko wowczas, gdy nikt nie
narzuca z gory jednej, uniwersalnej i niepodwazalnej interpretacji. Dlatego
warto znaleZ¢ czas na zapoznanie uczniéw z tym malarstwem na lekcjach
jezyka polskiego.

Przeprowadzajac badania nad odbiorem Obrazu wsréd maturzystow
chciatam sprawdzi¢, jaki jest poziom ich umiejetnosci odczytywania sen-
séw znaczen i bogactwa symboliki tego niesamowitego dzieta malarskiego.
interesowata mnie diagnoza charakterystycznych zachowari i kompetencji
w zakresie czytania obrazu. Nie bratam pod uwage sytuacji dydaktycznej,
w ktérej opisane jest przygotowanie uczniéw do odbioru, a péZniej badanie
skutkdw tych dziatari. Zalezato mi na tym, zeby zobaczy¢, jak uczen nie
przygotowany potrafi podjac si¢ zadania opisu obrazu. Miatam nadzieje po-
zna¢ poziom kultury estetycznej mtodziezy i jej wrazliwosc na sztuke oraz
znaleZ¢ przyczyny ewentualnych trudnosci, na ktére napotkali uczniowie
podczas badari.

Badania pozwolity mi stwierdzi¢, ze uczniowie koriczacy edukacje na po-
ziomie szkoty $redniej nie s3 wystarczajaco przygotowani do odbioru dziet
malarskich. Maturzysci wykazujq sie wrazliwoscig na sztuke, probujg wy-
razi¢ swoje uczucia, opisa¢ refleksje, emocje zrodzone w kontakcie z dzie-
tem malarskim. Wiekszoé¢ 0séb badanych potrafi wymienic¢ elementy Swiata
przedstawionego na obrazie: opisac osoby, czas, miejsce, sytuacjg. Nieliczni
dostrzegaja symbolike dzieta malarskiego. Jednak najwigksza trudnosc spra-
wia uczniom zrozumienie specyficznego jezyka sztuki plastycznej, co wigze
sie z brakiem umiejetnosci dostrzegania i oceniania wartosci artystycznej.
Piszacym brakuje czesto érodkéw jezykowych do zredagowania opisu obra-
zu. Réwniez ich wiedza na temat malarstwa wspdlczesnego jest niewielka.

Dzieje sie tak dlatego, ze nauczyciele w szkole sredniej nie zawsze znajduja
czas na po$wiecenie oddzielnych lekcji na ¢wiczenie w opisie obrazu czy
wprowadzanie dziet malarskich na lekcjach poswigconych analizie utworu
literackiego. Czy sytuacje te zmieni wprowadzenie do szkét nowych pod-
recznikéw bogatych w teksty ikoniczne i mozliwos¢ czestszych kontaktéw
z malarstwem? Czy przyczyni sig to do zwiekszenia kompetencji jezykowej
i kulturowej w zakresie czytania obrazu? Przysztos¢ pokaze...

S S — ——

Ksztattowanie

kompetencji audiowizualne;.
Teoria i praktyka

w Swietle wybranych
zagadnieri edukacji medialnej

Agnieszka Ogonowska

Eksp:’:\nsywny rozw6j technologii informacyjno-komunikacyjnych ksztattuje
WSpE)+CZ€SHE:} kulture (audio)wizualng. Stanowi ona nie tylko Zrédto doswiad-
czefs kulturowych, ale réwniez istotny czynnik procesu socjalizacji i przed-
miot edukacji. Media oferujg swoim uzytkownikom zaréwno informacje
rozr)’/\./vke, jak i zapewniaja sposéb spedzania wolnego czasu. Operuja oné
na rozn)_fch modalnosciach psychologicznych cztowieka i sa obecne w wielu
sferach jego aktywnosci zyciowej. Odwotuja sig do sfery racjonalnej i emo-
qonalnefj, umozliwiajg gratyfikacje potrzeb spotecznych, poznawczych oraz
tych-ZWIq;anych ze sfera popedowa, cielesna, irracjonalng. Przeksztatcaja
granice mledzly.przestrzeniq prywatng a publiczna. Coraz mocniej implantu-
jac sig w oba jej rodzaje, czynia z nich forme przestrzeni medialnej, w ktérej
Einom!tnUJe(; Erocesy oglqdania i podgladania’. Symbolem tej przest;zeni jest
ef:;tlyc\?vrnqeorg;g;e.wuzora lub komputera) oraz interfejs umozliwiajacy jego
Poprzez odwotywanie sie do ciata i zwiazanych z nim struktu -
wych’k’u_ ltura medialna wykorzystuje katego?ie pryzyjemnoéci ksztafrtlf)j(;ggtgcz')-
sfamosc.;ednostki i to na obszarze kontrkultury?. Kultura (audio)wizualna po-
siada wiele gbszaréw wspdlnych z kulturg popularna, a przez to funkcjonuje
jako sferia wiedzy opozycyjnej wzgledem tej oficjalnej, bowiem zwigzana jest
z bezposérednim doswiadczeniem uczniéw oraz sfera codziennosci. Tak opi-
sywany obszar doswiadczeri i kontrwiedzy staje sie punktem wyjscia w pro-

! Stqd.na okreslenie wspétczesnego spoteczeristwa uzywa sie dwéch metafor: spoleczeristwo
spektakly i spoieczeﬁstyvo nadzoru. Pierwszainspirowana jest miedzy innymi pracami: G. Deborda
). Ba;udrlllarda, M. Heideggera, E. Goffmana; druga: M. Foucaulta, P. Virilio, J.-L. Comoliie o’

Ifu.lt.ure populama i kulture medialng mozna traktowa¢ jako opozycyj’ne wobec kulngj,r'
wysokiej i kultury dominujacej, ktére sq przedmiotem nauczania oraz wyznaczaja jego formé

np. poprzez narzucanie okresl i i igzuj 5
i reslonych zachowari czy ustalanie obowiazujacych standardéw ko-

171




