Sztuka to wielkie ucho i wielkie oko $wiata:
styszy i widzi — i ma zawstydzi¢, draznié, budzi¢ sumienie.
(Joseph Conrad)

Sztuka jest pojeciem, ktorego zdefiniowanie nie jest tatwe, cho¢ zdaje sie, ze intuicyjnie
wiadomo, co mozna okre§li¢ tym mianem, a co znajduje si¢ poza jej obszarem. Bez watpienia
nalezy stwierdzié, ze jest ona nieodtacznym elementem zycia. Szerokie rozumienie sztuki,
ktore powstato w sredniowieczu, glosito, ze jest to umiejetnos¢ wytwarzania jakiejs rzeczy
wedhg okreslonych regul’. Takim tworzeniem zajmowali si¢ wowczas specjalisci, a nie artysci
dziatajacy pod wptywem kreacyjnej sity natchnienia. Dopiero w XVII wieku Charles Batteux,
francuski pisarz znany gtéwnie jako autor publikacji z zakresu estetyki’, stwierdzit, ze wspolna
cechg wszystkich sztuk jest nasladowanie natury poprzez wybieranie z niej tego, co pigkne’.
Jego zdaniem, do sztuk picknych nalezaty: malarstwo, rzezba, architektura, muzyka, poezja,
sztuka méwienia i taniec. W XIX wieku nie uzywano juz terminu szfuki piekne, gdyz samo
okreslenie szfuka konotowato znaczenie ‘pickna’.

Wraz z uptywem czasu zakres pojecia szfuka rozszerzyt sig i do siedmiu, wyréznionych
przez Batteux’go, obecnie dodaje sie takze: ogrodnictwo, fotografike, film, kulture materialna
oraz media*, a ponadto nowe formy dawniejszych sztuk, takie jak: malarstwo niefiguratywne,
muzyke elektroniczna i antypowies¢?.

Wszystkie dotychczas powstate definicje podkreslaja, ze sztuka to $wiadomy akt dziatal-
nosci cztowieka. Dyskusyjne z kolei jest to, co odroznia sztuke od innych wytworow. Nie
jest trudno oddzieli¢ ja od natury, ale jakie wyznaczniki nalezy przyja¢, gdy trzeba odrézni¢
ja od innych ludzkich aktywnosci tworczych?

W potowie XX wieku amerykanski filozof Morris Weitz postulowal, ze nie trzeba definio-
wac sztuki, poniewaz i bez tego mozna porozumiec si¢ na jej temat. Twierdzit, ze zamknigte
pojecia wystepuja tylko w logice i matematyce, a przekonanie, ze mozna ujac tworczos¢ arty-
styczng w realna i jednoznaczna definicje, jest zZludne®. Rozumienie pojeé aktywnosé tworcza
i sztuka dzi$ rowniez pozostaje niejednoznaczne. Warto jednak zauwazy¢, ze tym, co rézni

Por. W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu pojec, Warszawa 1982, s. 21.

Byt takze tworca pojecia sztuki piekne.

Tamze, s. 33.

W tym sztuke popularna, na przyktad plakaty dostepne w przestrzeni miejskiej.
Tamze, s. 35.

Tamze, s. 46.
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wspolczesne ich rozumienie od siedemnastowiecznego, jest fakt, iz obecnie piekno, bedace
kwestia subiektywna, nie jest ani cechg wyrozniajaca, ani niezbedna dla sztuki’.

Sztuka jest wynikiem intencji i dziatania, poniewaz arty$cie tworzacemu dzieto musi przy-
$wiecac pewna idea. W niniejszej publikacji przyjmuje si¢ za Wiadystawem Tatarkiewiczem,
ze jest to Swiadomy wytwor cztowieka zawsze i tylko wtedy, gdy odtwarza rzeczywistosc,
ksztattuje formy i wyraza przezycie, a jednoczesnie moze zachwyci¢, wzruszy¢ lub wstrza-
snac¢®. Rozumienie to jest zgodne z tradycyjnym w odniesieniu do dziet sztuki, ktorych opisy
tworza prezentowany podrecznik.

Trzeba jednak w tym miejscu podkreslié, ze we wspodlczesnym, postmodernistycznym
$wiecie podejscie do sztuki zostalo przeformutowane. Samo jej pojecie nie ogranicza si¢ tylko
do sztuki wysokiej, swym zakresem obejmuje bowiem takze sfery zycia cztowieka i wizje
$wiata, ktdre nie tyle zachwycaja, co budza w cztowieku réznorodne emocje — od zachwytu,
do negacji, a nawet odrzucenia, co nie znaczy, ze sztuka umarta. Jej $mier¢ zapowiadano,
gdy Kazimierz Malewicz w 1915 roku namalowat Czarny kwadrat na bialym tle. Gloszono
wowczas, ze jest to miejsce, poza ktore malarstwo juz nie wyjdzie. Mimo tych przewidywan
arty$ci weiaz tworza. Sztuka zatem nie umarta, lecz tylko ciagle si¢ zmienia.

Odmienne sa zarGwno proces tworczy, wartosciowanie estetyczne, wykorzystywane tech-
niki, niejednokrotnie tematyka, jak i sposdb my$lenia o sztuce. Zatarly si¢ granice migdzy
eksponatem a kartonem, gdy Andy Warhol w 1964 roku w Stable Gallery pokazat Brillo Boxes
— wystawe z opakowan po platkach mydlanych, dowodzac, ze dzieto sztuki nie musi wygladac¢
w zaden sposob, moze przypomina¢ kartonowe pudta lub puszki po zupie®. Podobne rozmycie
nastapilo takze w innych dziedzinach. Zastanawiano si¢ nad réznicami pomigedzy muzyka
a hatasem, tancem a ruchem, literatura a pisaniem'’. W wyniku tych poszukiwan powstata po
1956 roku poezja codziennosci, sprzeciwiajaca sie zaktamywaniu rzeczywistosci'!, a takze
estetyka brzydoty'?i zafascynowanie naturalizmem. Taka sztuka niekoniecznie zachwyca swym
picknem w klasycznym rozumieniu, lecz dosadnoscig przestana i kunsztem wyrazu.

Sztuka wspdlczesna nie musi dostarczaé przyjemnosci, lecz sadow na temat tresci i Srodkow
wyrazu. W zwiazku z tym obecnie wszystko moze by¢ sztuka, gdyz osiagnela juz ona swoja
dojrzatosé. Podobnie artysci sa wolni i nie podlegaja zadnemu przymusowi. Nie obowiazuja,
ich reguly na temat tego, jak powinno wyglada¢ dzieto sztuki, a istotne jest jedynie to, by
ich tworczos$¢ byta o czyms i ucielesniata swe znaczenia, a przy tym powstawata jako wynik
autorskiej inspiracji’.

Na tym tle istotne wydaje sie wskazanie, iz pojecie sztuki jest duzo szersze 1 obejmuje
takze sztuke uzytkowa, ktéra zrodzita si¢ w dwudziestoleciu migdzywojennym, upowszech-
nifa sie w latach 1945-1960. W zwiazku z tym mdwi si¢ najczesciej o uktadzie triadowym
kultury, przeciwstawiajac sobie kulture wysokq (elitarnq), kulturze ludowej 1 kulturze masowej
(popularnej). Dominuje tez przekonanie, ze sztuka moze korzysta¢ z wszelkich przejawow
kultury jako swego tworzywa, tworczos$¢ artystyczna dzi$ jest zatem niezwykle zréznicowa-
na'4. Zaliczane do niej sa dziela tworzone za pomoca tradycyjnych technik, ale pojawiaja si¢

7 Tamze, s. 33.

8 Tamze, s. 40-44.

®  Por. G. Dziamski, Sztuka po koncu sztuki, ,,Sztuka i Filozofia” 1998, nr 15, s. 178.

0 Tamze.

"' Tworcami tego nurtu byli miedzy innymi Miron Biatoszewski i Zbigniew Herbert.

12 Do nurtu turpistycznego zalicza sie na przyktad: Stanistawa Grochowiaka, Andrzeja Burse, Rafata
Wojaczka.

% Por. G. Dziamski, dz. cyt., s. 185.

B. Kowalska, Od impresjonizmu do konceptualizmu. Odkrycia sztuki, Warszawa 1989, s. 123.
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takze nowe techniki, na przyktad fotografii badz grafiki komputerowej. Co warte podkreslenia,
cel sztuki uzytkowej jest inny, czesciowo odmienne sg tez relacje migdzy tworca a odbiorca,
gdyz ten ostatni to nie tylko widz, stuchacz, uczestnik, lecz takze uzytkownik. Rozroznienie
miedzy kultura elitarna a masowa powoli zanika, w zwiazku z czym wiele podziatéw traci na
znaczeniu', zmienia sie spos6b warto$ciowania pewnych zjawisk, a nawet ich nazywania'®.

W publikacji Postuchaé obrazéw sztuka rozumiana jest szeroko. Niniejsza ksiazke tworza:
zbior reprodukeji obrazéw stanowiacych kanon malarstwa, ktére powinien pozna¢ uczen
gimnazjum i liceum, oraz teksty o tych obrazach. Te ostatnie maja, wedlug wstepnego zato-
zenia, dazy¢ do tego, by stac si¢ rodzajem sztuki uzytkowej. Tworzac swoisty przewodnik
po obrazach, stuzy¢ beda niewidomemu odbiorcy, ktory dzigki nim ma szans¢ pozna¢ dane
arcydzielo, ale i moze doswiadczy¢ przezycia estetycznego. Teksty te sa proba pisania o sztuce
w taki sposob, by jak najbardziej zblizy¢ si¢ do niej, sa takze w pewnym sensie przekladaniem
malarstwa na stowo, przy jednoczesnym spetnieniu wymagan, jakie stawia si¢ tekstom tego
typu. Musza one bowiem scisle podporzadkowac sig¢ tematowi, czyli temu, co jest na obrazie,
a jednoczesnie wydaje si¢, ze do pewnego stopnia powinny prowadzi¢ ku odczytaniu idei
wpisanej w dzieto.

Kazdy akt tworczy, rowniez malarstwo, wymaga szczegdlnego przygotowania do uczest-
nictwa w sztuce i odbioru tego, co ma do zaoferowania. Zrozumie¢ obraz nie jest tatwo, nawet
jesli jego odezytanie poczatkowo zdaje si¢ nieskomplikowane, gdyz po glgbszym poznaniu,
dzieto moze zaskoczy¢, ujawniajac ukryte sensy. René Magritte, belgijski malarz tworzacy
w nurcie surrealizmu, o malarstwie powiedziat, ze ,,jest widzialnym obrazem niewidzialnej
mysli”7, wlasnie dzigki niemu

to, co niewidzialne jest czasami widzialne. Lecz myli sig ten, kto sadzi, ze niewidzialne
zyskuje co$ na tym i staje si¢ wazniejsze od widzialnego. W naszym doswiadczeniu na-
macalna widzialno$¢ nieuchronnie skrywa inna widzialno$¢, a ta podwaja tajemnice'®.

Dzieta odzwierciedlaja przeciez to, co jawi si¢ w niewidzialnych myslach artysty. Wi-
zZje te zostaja przetworzone, przelane na ptétno i pozostawione odbiorcy po to, by podjat
z nimi dialog. Oczywiscie, interakcja taka wymaga wysitku od odbiorcy, sktania do réznych
refleksji, a przy tym dostarczy¢ moze ogromnej satysfakcji. Kazde spojrzenie, réwniez na
obraz, jest przeciez subiektywne, dlatego dla jednego odbiorcy tajemnica bedzie wyobrazony
obraz, ktéry jawi si¢ w myslach innego widza. Skoro zatem widzialno$¢ wspiera zrozumienie
niewidzialnego, trzeba szczegolnie starannie zwerbalizowac to, co postrzega si¢ w pierwszym
kontakcie z dzietem.

Sztuka plastyczna wymaga szczegdlnych kompetencji od odbiorcy, ktory chce ja poznac,
zrozumie¢ i przezy¢. Kompetencji skupionych nie tylko wokot umiejetnosci patrzenia, ale takze
dostrzegania. Przezywanie malarstwa poprzez samo ogladanie obrazu moze okaza¢ sig nie-
petne. Warto odwotac si¢ do kontekstow, w ktorych dzieto powstato, ustali¢, czego dotyczy
artystyczna kreacja, poznad tworce, gdyz w jego zyciowych do§wiadczeniach moze by¢ ukryty

15 W.J. Burszta, Kultura popularna jako wspdlnota uczuciowa, w: Kultura popularna, red. W. Godzic,
Krakow 2002, s. 11-18.

16 Zamiast o kulturze masowej, popularnej, niskiej, pisze si¢ o dominujacej. Zob. K. Krzysztofek, Prawa
globalnej cyrkulacji kultury mediow, w: Kultura i sztuka u progu XXI wieku, red. S. Krzemien-Ojak,
Biatystok 1997, s. 16.

7 M. Foucault, 7o nie jest fajka, przet. T. Komendant, Gdanisk 1996, s. 63.

18 C. Sikorski, O poezji, obrazie i ekfrazie, s. 8, http://lyzkamleka.poezja-art.eu/wp-content/upload-
s/2013/07/ekfraza-O-poezji-ekfrazie-i-obrazie.pdf [dostep 25 lutego 2016].




klucz potrzebny do interpretacji dzieta, ktore jest niejednokrotnie zapisem temperamentu
autora, pewnych przezy¢, walki z jakimi§ ograniczeniami, ale i §wiadomosci artystycznej.
Wazna jest wiec takze znajomos¢ autokomentarzy artysty, jego stosunku do zastanego po-
rzadku idei i wlasnego procesu tworczego. Podrecznik Postuchaé obrazéw jest zaproszeniem
do rozpoczecia pasjonujacej podrézy po wirtualnej galerii z arcydzietami malarstwa. Podrozy
$wiadomej, dostarczajacej satysfakcji, a moze tez wzruszenia estetycznego.

Wyposazenie odbiorcy w podstawowe, niezbedne narzgdzia, za pomoca ktdrych potrak-
tuje on spotkanie z dzietem jak ekscytujaca przygode, jest migdzy innymi zadaniem edukacji
szkolnej, w tym réwniez polonistycznej. Od najwezesniejszych lat uczefi, rozpoczynajac nauke,
powinien obcowaé ze sztuka oraz zglebiaé jej sensy. Ma on niczym detektyw prowadzony
przez nauczyciela odkrywaé dzieto, odczuwaé nastroj, wpisana aksjologie 1 odezytywac jego
tre§é¢ poprzez odkrywanie kolejnych elementow, ktére sa charakterystyczne dla danej epoki,
stylu oraz samego artysty. Oczywiscie, miody cztowiek nie musi zachwycac sie danym ro-
dzajem sztuki, jednak spotkanie z Postucha¢ obrazéw pomoze mu zrozumie¢ wybor, jakiego
sam dokonat, i pozwoli uzasadnié, dlaczego sztuka plastyczna w ogdle albo konkretny jej nurt
nie przemawia do niego.
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Audiodeskrypcja malarstwa jako sztuka uzytkowa
wykorzystywana na lekcjach jezyka polskiego

Jak juz wezesniej powiedziano, prezentowana publikacja zawiera reprodukcje i towa-
rzyszace im deskrypcje, ktore stanowia szczegolnego rodzaju tekst. Okresla sig je mianem
audiodeskrypcja [AD], oznaczajacym sposob opisywania sztuki, ktérej odbiorcami sa osoby
niewidome i niedowidzace'®. Wykorzystanie tej techniki w Postuchac obrazéw to pierwsze jej
zastosowanie jako pomocy do nauczania o malarstwie uczniow z dysfunkcjami wzroku.

Lekcje jezyka polskiego sa miejscem integracji ksztalcenia jezykowego i literackiego.
Wazne jest, by zarowno wiedza o jezyku, jak i o literaturze taczyla si¢ z poznawaniem historii
oraz innych tekstow kultury po to, by uczen miat swiadomos¢, ze nie funkcjonuja one obok
siebie, lecz tacza sie, wzajemnie uzupehniaja i przenikaja. Wiedza o malarstwie nie powinna
tez stanowi¢ jedynie przywotywanego kontekstu dla historii literatury i odwrotnie — tekst lite-
racki nie moze by¢ jedynie pretekstem do pobieznego obejrzenia obrazu. Zdaniem niektorych
uczonych widzenie artystyczne spetnia niezbgdna funkcje w catoksztatcie cywilizacji. Kto
jednak pragnie zrozumie¢, jak to

widzenie funkcjonuje, nie moze go oddzieli¢ od innych funkcji kultury, a powinien sobie
zada¢ pytanie, jakie znaczenie dla wizualnej wyobrazni posiadaja takie funkcje kultur
jak religia i poezja, mit i nauka, spoleczenstwo i panstwo, a takze jakie znaczenie dla
tych funkcji posiada obraz*.

Nie mozna zatem probowaé odizolowa¢ obrazu ani od jego zwiazku z religia, ani z litera-
turg czy szerzej z kultura, ani z historia i pamigcia o niej, ani biologia. Wszystkie te konteksty
mogly mie¢ wplyw na ostateczny jego ksztatt, dzieki nim ono powstato i wciaz zyje.

Wsrod celéw edukacji polonistycznej znajduje si¢ wielostronny rozwoj ucznia oraz uwraz-
liwienie go na $wiadome, poparte samodzielng refleksja, do$wiadczanie tekstow kultury, tu
szezeg6lnie malarstwa. Oczywiscie, nie wszyscy musza pasjonowac si¢ malarstwem i podzi-
wiaé dzieta poszezegolnych artystow. Jednak z drugiej strony, orientowanie si¢ w podstawowej
wiedzy z zakresu sztuki plastycznej otwiera droge ku $wiadomym i merytorycznym dyskusjom
na jego temat. Dzieki ogolnej wiedzy o sztuce, uczen juz na poczatku podrozy po historii
malarstwa moze sam zdecydowac, czy chce przezy¢ ja jeszcze glebiej, czy moze jednak taka
forma przekazu nie trafia do niego i nie dostarcza przyjemnosci przezycia artystycznego.

Rzecz komplikuje sie w sytuacji, gdy uczen nie moze korzysta¢ ze zmystu wzroku,
za pomoca ktorego zwykle dokonuje si¢ percepcja malarstwa. W jaki zatem sposob mowi¢
niewidomemu odbiorcy o sztuce plastycznej? O barwach, ksztattach i perspektywie, ktore sa
przeciez nicodtacznymi jej elementami? Czy ma to w ogodle sens?

Niniejsza ksiazka, po§wigcona tworczosci malarskiej, jest pierwsza pomoca dydaktyczna
do nauczania jezyka polskiego przeznaczona przede wszystkim dla licealistow i gimnazjalistow
z dysfunkcjami wzroku. Przystepujac do jej redagowania, z petnym przekonaniem uznano,

9 W publikacji pomija si¢ genezg i historie polskiej oraz $wiatowej AD i szczegétowa jej charakte-
rystyke uwzgledniajaca réznorodnos¢ sztuk; uwaga skupia si¢ na charakterystyce AD malarstwa
powstalej na gruncie polskim.

2 E.M. Kur, Uniwersalizm i partykularyzm jezyka sztuk pieknych —uwagi na marginesie czytania dziel
malarskich jako tekstéw kultury, w: Czytanie tekstéw kultury. Metodologia, badania, metodyka, red.
B. Myrdzik, I. Morawska, Lublin 2007, s. 375.
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ze nie tylko jest sens uczy¢ niewidomych o malarstwie, ale istnieje potrzeba, by poméc im
zrozumie¢ obraz, pozna¢ jego barwy oraz zastosowana perspektywe. Pomijanie tresci wizu-
alnych zmniejsza zakres zainteresowan uczniow z dysfunkcja wzroku i che¢ podejmowania
przez nich aktywnosci zwiazanej z dzietami ikonicznymi, ktére przeciez nie znajduja sie
poza ich mozliwosciami percepcyjnymi. Trzeba jedynie tres¢ wizualng przetozy¢ na zmysty
dostepne niewidomym odbiorcom i jak najefektywniej wykorzysta¢ ich potencjat, by mogli
pozna¢ sztuke, a dzigki niej na nowo uporzadkowac swoj $wiat, uzewnetrznic¢ wiasne uczucia
i refleksje, a moze i niezwykte zdolno$ci. Warto podjaé ten trud takze dlatego, ze egzaminy
konczace poszczegolne etapy edukacyjne projektowane sa w oparciu o Podstawe Programowq
[PP], ktora nie roznicuje ucznidw widzacych i niewidomych. Mtodym ludziom z dysfunkcjami
wzroku oferuje si¢ jedynie mozliwos¢ wypetienia arkusza wydrukowanego w powigkszonej
czcionce. To oczywiscie do pewnego stopnia pomaga, jednak nie rozwiazuje problemu na-
uczania wiedzy o malarstwie, ktéra na zajeciach lekcyjnych czesto jest redukowana.

Postuchac¢ obrazéw to publikacja, ktora powstata jako efekt czterech lat badan prowadzo-
nych przy realizacji projektu w ramach Diamentowego Grantu, pod tytutem Podrecznik do je-
zvka polskiego z audiodeskrypcjq reprodukcji malarskich, uzupelniajqcy ksztalcenie literackie
i jezykowe uczniow niewidomych. Zostala napisana po to, by da¢ uczniom niewidomym
i niedowidzacym mozliwo$¢ obcowania ze sztuka plastyczna. Dzieki zawartym w niej audio-
deskrypcjom adresaci podrgcznika moga poznawaé poszczegdlne obrazy, malarstwo, a co za
tym idzie, zdobywa¢ nowa wiedzg, umiejgtnosci i kompetencje. Podrecznik zostat pomyslany
w taki sposdb, by zaréwno sam uczen, jak i jego nauczyciel mogli zweryfikowacé, czy efekty
ksztafcenia oraz cele dydaktyczne zostaty osiggnigte oraz na jakim sg one poziomie. W zwiazku
z tym, do kazdego obrazu opracowano zestaw zadan, ktore odbiorca moze wykonac na lekcjach
jezyka polskiego po wystuchaniu danej audiodeskrypcji.

Dotychczas mtodziez z dysfunkcjami wzroku byta pozbawiona mozliwosci wykonywania
zadan przewidzianych do interpretacji obrazoéw. Powodem tego byt brak pomocy dydaktycz-
nych dostosowanych do ich potrzeb. Jesli temat zaje¢ wymagal pracy z dzietem ikonicznym,
dorazny jego opis czasami pojawial si¢ w podreczniku. Zamieszczanie w nich opisdw obra-
z6w, ktore w swojej formie i tresci sg zblizone do standardowej audiodeskrypcji, tym bardziej
wskazuje potrzebe stworzenia profesjonalnej pomocy, z ktérej uczniowie i nauczyciele mogliby
korzysta¢, realizujac material z wiedzy o malarstwie. Proponowana pomoc dydaktyczna ma
na celu wypehic te luki i pokazaé, ze praca z obrazem na lekcjach w klasach uczniéw niewi-
domych nie tylko nie jest niemozliwa, ale powinna zaowocowaé efektywnym i aktywnym ich
uczestnictwem w obcowaniu ze sztuka. Bedzie ona sprzyja¢ rowniez wyréwnywaniu szans
edukacyjnych i realizacji zadan z obszaru ksztatcenia kulturowego. Pokaze ponadto, ze sztuka
moze dostarcza¢ przyjemnosci i satysfakcji, poniewaz niewidomy odbiorca zyskuje szanse
poprawnego wykonania takiego samego zadania, jak uczen widzacy. Niewatpliwie, wplynie
to korzystnie na samooceng niewidomych uczestnikdw edukacji polonistycznej i przyczyni sie
do tego, ze stang sig oni tworczymi partnerami w procesie dydaktycznym réwniez w zakresie
pracy z dzietem ikonicznym. By¢ moze kontakt ze sztuka umozliwi mtodym ludziom pozna-
nie samych siebie, swoich cech osobowosci, a takze da poczucie wolno$ci mimo ograniczen,
petni¢ wigc bedzie funkcje regulujaca aktywnosc i terapeutyczna.

Glownym celem publikacji Posfuchac obrazow jest zabranie ucznidéw i ich nauczycieli
w fascynujaca podrdz przez histori¢ malarstwa. Podréz, ktora odbywaé sie bedzie podczas
stuchania audiodeskrypcji uruchamiajacych odbidr wielozmystowy. Jej celem jest dotarcie
do sensu, ktory rodzi si¢ z wewnetrznej konfiguracji elementéw skladowych dzieta, istniejacych
w ramach tej catosci, jaka jest plotno badz karton, oddziatujacej poprzez formalng ekspre-
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sje i konstrukcje, a takze do emanujacego z kompozycji i kolorystyki nastroju*', poniewaz:
,.dzielo jest przede wszystkim niepodzielna catoscia, jednoscia w wielosci, ktdrej nie mozna
bezkarme kawatkowac”?,

Proponowany podrecznik nie zawiera wszystkich elementow ksztatcenia polonistycznego.
Skupia sie na sztuce plastycznej, dlatego warto traktowa¢ go jako suplement uzupetniajacy
wiedze podstawowa mtodych ludzi migdzy innymi o dodatkowe konteksty. Szeroki wachlarz
zamieszczonych w nim reprodukcji umozliwia wybdr i omdwienie obrazu dostosowanego do
konkretnego tematu zajec, zainteresowan, a takze mozliwosci danej grupy uczniow.

Publikacja Postuchaé obrazéw zawiera siedemdziesiat nagranych na ptycie CD audiode-
skrypciji do reprodukcji malarskich: trzydziesci pie¢ dla III etapu edukacyjnego (gimnazjum)
i trzydziesci pie¢ dla IV etapu edukacyjnego (szkota $rednia). Do kazdego z obrazow zapro-
ponowano zestaw zadan, ktore uczen bedzie mogt rozwiazac na podstawie ustyszanego opisu
wybranego dzieta. Zadania zostaly pomyslane w taki sposob, by nie tylko umozliwi¢ proces
odtwarzania warstwy wizualnej danej reprodukeji, lecz takze, by uruchamia¢ odniesienia
do poszczegdlnych epok literackich, stylow malarskich i kierunkoéw w sztuce. Udzielajac od-
powiedzi na postawione pytania, uczen bedzie musiat zatrzymac si¢ przy opisie, ale rowniez
odwota¢ sie do swej wyobrazni. Zadania wzmacniaja zapamietanie zarowno tresci obrazu,
jak i refleksje nad nim. Poglgbiona analiza ustyszanych deskrypcji pozwoli uczniowi zdoby¢
wiedze oraz wykorzystaé ja podczas lekcji jezyka polskiego i pdzniej — w sytuacji zdawania
egzaminu gimnazjalnego oraz matury. Wspomniane egzaminy wymagaja od absolwenta 1111V
etapu edukacyjnego w zakresie wiedzy z historii sztuki rowniez pracy z dzietem ikonicznym,
to znaczy jego rozpoznania, analizy oraz interpretacji. Umiejetnosci te uczen z dysfunkcja
wzroku posiadzie dzieki opisom zawartym w Postucha¢ obrazéw. Ponadto zamieszczone na
ptycie pliki tekstowe ulatwia nauczycielowi pobranie danej reprodukeji i jej audiodeskrypcji
w wersji do wydruku w celu wykorzystania na lekcji, poniewaz ksiazka ta, cho¢ powstala
z mysla o uczniach niewidomych, z powodzeniem moze by¢ wykorzystywana na zajeciach
w klasach integracyjnych oraz przez uczniow widzacych. Dzigki temu podrecznik zrealizuje
kolejny cel, jakim jest wyréwnanie roznic edukacyjnych oraz zrownanie szans w osiaganiu
efektow w procesie nauczania.

By podnies¢ wartos¢ dydaktyczna podrecznika, teksty zredagowane na jego potrzeby po-
wstaty w konsultacji z historykiem sztuki oraz metodykiem nauczania jezyka polskiego. Uwagi
tego pierwszego pomogly stworzy¢ metryczki do AD oraz te cze$ci opisow, ktore odnosza sig
do techniki i stylow malarskich. Wspétpraca z do§wiadezonym metodykiem nauczania jezyka
polskiego okazala sie niezbedna nie tylko przy tworzeniu zadan zaproponowanych do obrazow,
ale takze podczas konsultacji tresci audiodeskrypcji. Zostaty one przeprowadzone po to, by
zadba¢ o jak najpelniejsze odezytanie i zrozumienie sensu danego dzieta na wlasnie tym po-
ziomie nauczania, na ktérym znajduje sie uczen — potencjalny odbiorca tego podrecznika®.

2l Tamze, s. 142-143.
2 Tamze.
2 Proponowane AD bowiem musza by¢ zgodne z Podstawq Programowq.
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Opis jako forma wypowiedzi

W poprzednim rozdziale jedynie wspomniano, ze audiodeskrypcja jest opisem sztuki. Ist-
niejace standardy jej redagowania® nie rozwijaja tej definicji ponad zwrocenie uwagi na to, ze
wypowiedz tego typu musi by¢ obiektywna, rzetelnie opisywac tres¢ obrazu, a jej autor, czyli
audiodeskryptor, nie moze ujawnia¢ swoich przekonan ani ocen. Takie rozumienie pojecia
audiodeskrypcja wydaje sig¢ bardzo ogoélne i nie uwzglednia specyfiki omawianych tekstow.
Analiza istniejacych polskich AD malarstwa pozwala uznac, ze rzeczywiscie sa to deskrypcje,
jednak samo takie stwierdzenie nie wystarczy. Opis okresla si¢ jako:

jeden z dwu podstawowych obok opowiadania elementdéw narracji, w liryce za$ jeden
z komponentéw monologu lirycznego. W przeciwienstwie do opowiadania przedstawia
pozazdarzeniowe skfadniki §wiata przedstawionego, tto, na ktorym przebiegaja wyda-
rzenia, wyglad postaci itp.; jest w zasadzie ujeciem pozaczasowym, ukazuje sktadniki
i whasciwosci danego przedmiotu w ich statycznosei i [...] usytuowaniu przestrzennym.
W utworze epickim moze wyraziscie wyodrebnié si¢ [...], czesto jednak wchodzi w §ci-
ste relacje z opowiadaniem, ich czesci sktadowe wzajemnie si¢ przenikaja, istnieje tez
wiele form przejsciowych migdzy tymi dwiema konstrukcjami. W powiesci realistyczne;j
zatozeniem opisu bylo, ze przedstawia rzeczy i zjawiska w sposdb obiektywny, z per-
spektywy narratora wszechwiedzacego [...]. Zadaniem opisu jest nie tylko pokazanie
$wiata, w ktorym dzialaja bohaterowie, wnosi on czesto wartosci symboliczne [...].
W pewnych wypadkach obejmuje caty utwor, dzieje si¢ tak zwlaszcza w poemacie opi-
sowym; wowczas najistotniejszym elementem $wiata przedstawionego sa nie zdarzenia
iprocesy, ale uktady ukazywanych przedmiotow w przestrzeni. O opisie poetyckim mowi
sie wowczas, gdy zmierza on nie do rzeczowego przedstawienia stosunkow miedzy uka-
zywanymi zjawiskami i ich wlasciwosciami, ale podporzadkowuje ujeciom lirycznym,
stuzy wigc przede wszystkim wytworzeniu odpowiedniej atmosfery, jego przedmiot jest
traktowany jako swojego rodzaju odpowiednik emocji bohatera itp. Ta odmiana opisu
wystepuje czesto w liryce, w zakresie epiki jest zjawiskiem charakterystycznym np. dla
powiesci mtodopolskiej [...]7.

Co najwazniejsze z definicji Stownika terminéw literackich, dla porownania z nia cha-
rakterystyki AD, to sformutowania, ze opis w sposob statyczny prezentuje pozazdarzeniowe
sktadniki swiata przedstawionego i ich usytuowanie przestrzenne, ponadto jest obiektywny,
chociaz jego liryczna odmiana stuzy wnoszeniu wartosci symbolicznych oraz budowaniu
emocji bohaterow i atmosfery tekstu®.

2 Qwiatowe, na przyklad: J. Snyder, The Visual made Verbal, USA 2014, American Council of The
Blinds, Audio Description Standards 2010, oraz polskie: B. Szymanska, T. Strzyminski, Obraz
stowem malowany, Biatystok 2006, http://avt.ils.uw.edu.pl/files/2010/12/AD-_standardy tworzenia.
pdf [dostep 2 marca 2016]; A. Chmiel, I. Mazur, Audiodeskrypcja, Poznan 2014, Audiodeskrypcja
w teorii i praktyce, red. M. Trzeciakiewicz, Wroctaw 2014, http://www.culturamentis.org/wp-content/
uploads/2014/05/PWP-Do-Przodu-Podr%C4%99cznik-do-audiodeskrypcji.pdf [dostep 2 kwietnia
2016]; Fundacja Kultura Bez Barier, Audiodeskrypcja — zasady tworzenia, Warszawa 2012, http://
kulturabezbarier.org/container/Publikacja/Audiodeskrypcja%20-%20zasady%20tworzenia.pdf
[dostep 2 kwietnia 2016].

3 Slownik terminow literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw-Warszawa-Krakow 2002, s. 358.

2 Te wiasciwosei opisu lirycznego zostaly wykorzystane przy tworzeniu alternatywnej AD, ktora

proponuje si¢ w niniejszej publikacji.
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Opis jako forma wypowiedzi pisemnej pojawia si¢ jako jedna z pierwszych poznawanych
w procesie edukacji polonistycznej. Gatunek ten przedstawiany jest uczniom jako szczegdtowe
i zgodne z rzeczywistoscia charakteryzowanie jakiego$ elementu lub zjawiska, innymi stowy,
jest to ,,wypowiedz orzekajaca o whasciwosciach obiektu (ludzi, zwierzat, roslin, rzeczy zja-
wisk)”?’. Forma ta uchodzi za pozbawiona emocji, w wyniku obserwacji i doboru wiasciwej
leksyki prezentuje bowiem okreslony przedmiot czy zdarzenie jako takie, jakim jest, podajac
przy tym informacje o wielkosci, ksztalcie, barwie, wzajemnym uktadzie czgsci sktadowych.
Czasem opis uzupelniany jest o obserwacj¢ ewentualnych wrazen, jakie wywotuje opisywana
rzecz na osobie opisujace;.

Konwencjonalne opisy sa tekstami statycznymi, natomiast audiodeskrypcje® nie zawsze,
gdyz opisujac widzowi to, co dzieje si¢ na obrazie, zaproponowane w niniejszym podrecz-
niku wypowiedzi zblizaja si¢ do dynamicznego opowiadania. Wykraczaja one poza granice
klasycznego opisu takze dlatego, ze zawieraja informacje obudowujace o obrazie, na przyktad
zawarte w metryczce: tytul dzieta, czas powstania, nazwisko autora, technika wykonania oraz
miejsce, gdzie dzielo sie znajduje. Sa to elementy, ktore nie pojawiajg si¢ w trdjdzielnym,
poznawanym w szkole, opisie. To enigmatyczne i do§¢ powierzchowne pordwnanie prowa-
dzi jednak do wniosku, ze audiodeskrypcje malarstwa, potocznie traktowane jako odmiana
gatunkowa opisu, wymagaja szerszej charakterystyki. Prawda jest, ze powstaly one na bazie
klasycznej deskrypcji i majg czg$ciowo identyczne wyznaczniki, ale posiadaja tez cechy, ktore
pozwalaja traktowac je whasnie jako audiodeskrypcje, a nie tylko opis obrazu.

Co wiecej, refleksja nad funkcjami, jakie winny spehiac te formy wypowiedzi, dopro-
wadzita do proby wzbogacenia i modyfikacji tej szczegdlnej odmiany opisdéw tak, by mogta
zyskaé zardwno na poziomie tresci, jak i formy, dzigki czemu uznaé ja bedzie mozna za przejaw
szeroko rozumianej sztuki uzytkowe;.

27 B. Witosz, Anarchiczna struktura opisu?, w: Tekst i jego odmiany, red. T. Dobrzynska, Warszawa
1996, s. 20.

% Proces jej redagowania, podobnie jak w klasycznych deskrypcjach, poprzedza takze wnikliwa ob-
serwacja i dobor odpowiednich i obrazowych konstrukeji leksykalnych.
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Opisowos¢ audiodeskrypcji

Michat Bachtin, rosyjski literaturoznawca i krytyk literacki, stwierdzil, ze nie ma wypo-
wiedzi, ktéra nie realizowalaby jakiego$ wzorca gatunkowego:

Moéwimy wytacznie przy uzyciu okreslonych gatunkéw mowy, tzn. wszelkie nasze
wypowiedzi postuguja si¢ konkretnymi, wzglednie trwatymi i typowymi formami
konstruowania catosci [...]%.

Gatunek wypowiedzi® jest zatem tekstem zorganizowanym wediug okreslonych regut
tworzacych wzorzec. Ich analiza prowadzi do stwierdzenia, ze dana narracja realizuje zatozenia
konkretnej wypowiedzi, to znaczy jest obietnica, zazaleniem, przemowa, listem, opisem itd.
Gatunki nie sg strukturami trwatymi, pojawiaja si¢ w jakims czasie, nastepnie rozwijaja sie,
ulegaja modyfikacjom lub wychodza z uzycia®'. Zupeknie inng semantyczna koncepcje gatun-
ku, zwracajaca uwage gléwnie na intencje nadawcy, zaproponowala w swych pracach z lat
osiemdziesiatych i dziewigédziesiatych Anna Wierzbicka®. W tym samym czasie powstawaty
teksty poswigcone gatunkom folkloru i nauki, a na poczatku XXI wieku réwniez — gatunkom
prasowym. Syntetyczne ujecie dotychczasowych badan nad polska genologia przedstawita
w 2005 roku Bozena Witosz**.

Nalezy pamigta¢ takze o wptywie postmodernizmu, ktéry zmienil podejscie nie tylko do
narracji, gatunku, ale wlasciwie wszystkich obszaréw kultury, a nawet myslenia pojgciowego
i odbioru tekstu, doprowadzajac do dekompozycji, demistyfikacji i dekonstrukcji. Co istotne
dla tego wywodu, wprowadzil nowe strategie, nowe gry z odbiorca i tekstami, zwrécit bo-
wiem uwage na niekonczaca si¢ wielopoziomows gre intertekstualna, co z kolei powoduje
miedzy innymi taczenie ze soba réznych elementéw i koniecznogé odwotywania si¢ do wielu
kontekstow™.

Powstanie AD wynika z potrzeby opisywania sztuki niewidomym odbiorcom. Pierwotnie,
Jak wspomniano wezesniej, rozwijala sig ona na bazie istniejacych réznego typu deskrypcji.
Poniewaz opis wystepuje w wielu réznych stylach wypowiedzi, na przyktad artystycznym,
naukowym i potocznym, mozna méwi¢ o duzej réznorodnosci jego typow i form, co utrudnia
stworzenie jednej, wystarczajacej definicji. Urszula Zydek-Bednarczuk zwraca uwage na
fakt, iz nie jest on gatunkiem czystym, gdyz czes¢ jego regul nalezy do innych gatunkéw, na
przyktad do wyktadu®. Z analizy semantycznej przeprowadzonej przez Bozene Witosz wyni-
ka, ze nadawca chce co$ powiedzieé¢ o X, mowi to w okreslonym celu i w okreslony sposéb,

M. Bachtin, Estetyka tworczosci slownej, przet. D. Ulicka, Warszawa 1986, s. 373.

Pamigtano o licznych badaniach prowadzonych w obszarze genologii lingwistycznej, jednak sposréd
nich wybrano te, ktére znalazty szczegdlne zastosowanie w narracjach dla niewidomych i niedowi-
dzacych uczniéw gimnazjum i liceum.

Por. B. Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji: zagadnienia struktury
tekstu, Katowice 1997, s. 39.

A. Wierzbicka, Genry mowy, w: Tekst i zdanie. Zbior studiéw, red. T. Dobrzynska, E. Janus, Wroctaw
1983, 5. 125-129; tejze, Jezvk — umyst — kultura, Warszawa 1999, s. 228-2609.

B. Witosz, Genologia lingwistyczna. Zarys problematyki, Katowice 2005.

M. Biedrzycki, Nieobecnos¢ boskiego punktu widzenia. Wymdg transgresji w filozofii jezyka Jeana-
Frangoisa Lyotarda, w: (Nie)obecne granice. Szkice o obliczach transgresji, red. K. Kuropatwa,
D. Rode, Krakéw 2003, s. 13-16.

U. Zydek-Bednarczuk, Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Krakow 2005, s. 136.
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orzekajac o cechach X i cechach X w relacji do Y?¢. Swa strukture ma on jednak duzo bardziej
skomplikowana od narracji, gdyz dysponujac wielka liczba srodkow jezykowych i réznymi ich
kombinacjami, nie ma on struktury sukcesywnej, chronologicznej i przyczynowo-skutkowej®”.
Na typ i forme opisu maja niewatpliwy wptyw zewnetrznojezykowe uwarunkowania, dlatego
nie traktuje si¢ tu AD jako osobnego gatunku, lecz jako opis zawierajacy mejednokrotme
struktury narracyjne, ale i rozwazajaco-komentujace.

Obecnie, dzigki refleksjom na temat tej deskrypcji oraz wiedzy zdobywanej od potencjal-
nych odbiorcéw o ich oczekiwaniach wobec AD, wariant ten sie zmienia. Trwaja poszuki-
wania odpowiedniej formy méwiacej o sztuce, takiej, ktora nie tylko bedzie relacjonowata
to, co widac na obrazie, lecz umozliwi estetyczne jego przezycie, odkrycie nie tylko wartosci
wizualnej, ale takze idei dzieta, a moze i dotarcie do jego Zzrodet. W niniejszym podreczniku
prezentuje si¢ efekt pewnego etapu poszukiwania takiej odmiany AD.

Audiodeskrypcja malarstwa, tworzona z my$la o niewidomym odbiorcy, jest deskrypcja
prozatorska, wtoérnie mowiona, posiadajaca poczatek i1 koniec. Jej celem jest zapoznanie
niewidomego odbiorcy z dzietem sztuki. Nie mozna oczywiscie zaktadaé, ze werbalna de-
skrypcja dostarczy identycznych albo cho¢ réwnowaznych doznaf tym, ktore towarzysza
doswiadczeniom wzrokowym. Nie to jest tez zalozeniem audiodeskrypcji. Jej powodzenie to
poznanie przez jej beneficjenta tego, co przedstawia dzieto i podjecie refleksji interpretacyjne;j,
ktora oznacza zgode na ustyszang propozycje lub jej odrzucenie i zaproponowanie innego
odczytania. Doda¢ nalezy, ze jakakolwiek forma aktywnosci wykazana przez adresata AD jest
sukcesem, poniewaz nalezy ja odczytywal jako przejaw zaangazowania oraz przezywania
sztuki w indywidualny sposadb.

Audiodeskrypcja, cho¢ moze istnie¢ samodzielnie, zawsze powstaje na podstawie jakiego$
obrazu. To pozwala traktowad ja jako werbalna reprezentacje dziela malarskiego. Obraz i AD
to dwie rozne formy przekazu, sposrdd ktorych deskrypcja staje sig intertekstem dla dzieta ma-
larskiego, poniewaz nie ma audiodeskrypcji bez sztuki. To rdzni ja od opisow literackich, ktore
moga dotyczy¢ zaréwno konkretnych, autentycznych, jak i nieistniejacych w rzeczywistosci
obrazéw?®. AD takze moze odnosi¢ si¢ do fikeyjnego $wiata przedstawionego na obrazie, jednak
dzielo, dla ktérego ona powstata, istnieje realnie najczesciej w jakim$ muzeum czy galerii.

Nalezy w tym miejscu doda¢, ze AD mozna uzna¢ za thumaczenie audiowizualnie, w zwiaz-
ku z tym wpisuje si¢ w paradygmat przektadow intersemiotycznych, i jako taki powinna
by¢ stosowana w dydaktyce szkolnej, gdyz wykorzystuje ,,naturalne sktonnosci uczniéw,
ich uzaleznienia kulturowe i zauroczenia przekazem multimedialnym™, co dotyczy réwniez
ucznidéw z dysfunkcjami wzroku.

Niektérzy tworcy AD cheieliby, by byly one nie tylko literaturg stosowang (uzytkowa)*,
ale by cho¢ czgsciowo stawaty si¢ podobne do tekstow literatury pigknej*!, i wskazuja na ich
specyficzna kompozycje, stylistyke, na obecno$¢ w niektérych z nich struktur narracyjnych,
6 B. Witosz, Opis w prozie narracyjnej na tle innych odmian deskrypcji: zagadnienia struktury tekstu,
Katowice 1997, s. 56.

37 A. Wilkon, Spdjnosé i struktura tekstu, Krakéw 2002, s. 135.

% Opisy krajobrazow i postaci w tekstach literackich, na przyktad w Panu Tadeuszu Adama Mickiewicza,
lub opis fikcyjnych dziet sztuki, na przyktad obrazu w powiesci Oskara Wilde’a Portret Doriana
Greya, przet. M. Feldmanowa, Warszawa 2011.

A. Ksiazek-Szczepanikowa, ,, Czytanie ” obrazu czy przeklad intersemiotyczny? Dwa teksty — lit racki
i malarski, w: Czytanie tekstow kultury. Metodologia, badania, metodyka, red. B. Myrdzik, I. Mo-
rawska, Lublin, s. 402.

Stownik termindw literackich, s. 285.

Tamze.
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bohateréw i w pewnym sensie fabuty, a przede wszystkim na fakt, iz sa one odpowiedzia
na estetyczne potrzeby odbiorcow i daza do tego, by AD miaty indywidualng warto$¢ arty-
styczna. Bohaterami sg obiekty uwiecznione przez malarza, ktorych identyfikacja odbywa si¢
dzieki bodzcom wzrokowym oraz na podstawie kontekstow, na przyklad historycznego albo
biograficznego, czyli proby dotarcia do Zrodet idei stworzenia danego obrazu. Postugujac sie
poréwnaniem do dziefa literackiego, mozna by powiedzie¢, iz bohaterowie kolejnych obrazow
nie maja mozliwosci wypowiadania si¢ za pomocg stéw, lecz nie do konca sa bierni, komu-
nikuja sie z odbiora niewerbalnie, o czym opowiada wszechwiedzacy deskryptor*. Dzigki
identyfikacji bohaterow oraz wzbogaceniu opisu o odwotanie do kontekstow i wiedzy z historii
sztuki, komentarze oraz proby interpretacji, powstaje nowy wariant AD, ktéra jest odtworze-
niem wszystkiego tego, co uwiecznione jest na malowidle, i tego, co zar6wno poszczegolne
jego elementy, jak i cato$¢ wyraza¢ maja. Takie postrzeganie malarstwa pozwala stwierdzic,
ze deskryptor tworzy $wiat przedstawiony, ktory jest werbalnym odzwierciedleniem $wiata
plastycznego, malarskiego, a tym samym wykracza poza klasycznie rozumiana opisowos¢
AD. Autorka niniejszego podrecznika cheiataby jeszcze bardzie] zblizy¢ opisy obrazéw do
sztuki.

Tym, co wyrdznia AD sposrod pozostatych deskrypceji, jest temat, ktéry do pewnego stopnia
przeklada sie na forme wybierang przez jej tworce. Audiodeskrypcja poswigcona jest konkret-
nemu dzietu malarskiemu, ma stanowi¢ swego rodzaju mape prowadzaca po nim. To wilasnie
tre$¢ obrazu, czyli to, co przedstawia, zgodnie z zasadg mimesis, musi wybrzmie¢ w deskrypcji
kierowanej dla niewidomych i niedowidzacych odbiorcow. Temat dzieta wptywa na informacje,
ktore trzeba uwzglednié, oraz sposdb mowienia o danym obrazie. Wptywa on takze na dobor
leksyki w zakresie pol semantycznych, na przyklad AD krajobrazu moze skupia¢ si¢ wokot
pola semantycznego ,,natura/ przyroda”, a AD sceny batalistycznej wokot pola ,,wojsko”, ale
te stereotypowe oczekiwania moga zosta¢ przetamane, gdy nadawca uwzgledni powiazania
konotacyjne i jak choéby Mickiewicz, ktory w opisie sadu wykorzystal skojarzenia jarzyn
z cztowiekiem oraz czedciami jego ciala, moze przetamaé statyczno$¢ opisu, doprowadzajac
do jego unarracyjnienia®. Charakter obrazu wplywa tez na intonacje czytanego opisu, to
znaczy je$li dzieto jest dynamiczne, deskrypcja powinna byc¢ prowadzona wartko natomiast
dla dziela statycznego o charakterze melancholijnym — spokojnie.

2 Byé moze w wyniku dalszych przeksztatcen AD mozna by utworzy¢ teksty, na przyktad na wzor
opowiadania, w ktérych bohaterowie obrazu werbalizuja swoje my$li, jednak w takim tekscie zato-
zenia AD ulegltyby rozmyciu.

4 A, Wilkon, dz. cyt., s. 146-147.
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Audiodeskrypcje w Postuchac obrazow

Prace nad audiodeskrypcjami zamieszczonymi w Postucha¢ obrazéw i refleksje nad opiso-
woscig AD sktonity do zaproponowania alternatywnej ich formy. Wyniki przeprowadzonych
badan ankietowych wsrod potencjalnych odbiorcow pokazaty, ze by stworzy¢ dobra deskrypcje,
nie wystarczy tylko wiernie opowiedzie¢ o tym, co znajduje si¢ na obrazie, przedstawic¢ roz-
mieszczenie oraz wielkos$¢ czy barwe poszczegolnych elementow. Zatozeniem audiodeskrypcji
jest przeciez pomoc niewidomemu odbiorcy w poznaniu dzieta i umozliwienie mu doznania
przezycia estetycznego, sktonienia do refleksji o sztuce oraz zachgcenia do odkrywania ko-
lejnych skarbéw malarstwa, a zatem chocby czgsciowo — jak literatura pigkna — powinna ona
peti¢ funkcje: estetyczna, poznawcza i wychowawcza. Dzigki uwzglednieniu tych trzech
funkcji stworzony przez audiodeskryptora utwor moze zyskaé status wspominane;j juz sztuki
uzytkowe;j.

W podreczniku zaproponowano opisy, ktore skupiaja si¢ nie tylko na warstwie wizualnej
dzieta, lecz rowniez wnikaja w jego glebig i staraja si¢ przyblizy¢ takie fakty (na przyktad
historyczne, religijne, kulturowe, biograficzne), ktoére umozliwia odbiorcy poznanie idei dzieta,
odczytanie jego symboliki. Tym samym sktonig odbiorce do gigbokiej refleksji na temat obrazu,
ktory zostat zwerbalizowany. To wtasnie ma rézni¢ propozycje tu zawarte od klasycznych
opisow oraz wezesniejszych AD obrazéw pisanych w mysl zasady W.Y.S.L.W.Y.S.* (what you
see is what you say), a przez to poszerza ich zakres, oddzialywanie, petnione funkcje.

Kolejna réznica oferowanych uczniom gimnazjéw i licedw tekstow jest to, ze nie starano
si¢ stworzy¢ deskrypcji ogolnej dla wszystkich odbiorcow, ktorej celem jest przede wszystkim
poinformowanie o tym, co przedstawia obraz. Przystepujac do pisania, zadano sobie pytania:
do kogo beda kierowane te teksty oraz co za ich pomoca chee si¢ uzyska¢. To pozwolito
uniknaé¢ chaosu i konieczno$ci méwienia o wszystkim. W podreczniku skupiono si¢ na po-
trzebach ucznidw szkot ponadpodstawowych, a takze tresciach PP mowiacych o tym, czego
powinni dowiedzie¢ si¢ o malarstwie poznawanym na tych etapach edukacji podczas lekcji
jezyka polskiego. Okreslenie zarowno odbiorcy AD, jak i jej celu pozwolito wyréznié funkcje
zawartych tutaj tekstow, czyli:

a) poznawcza, polegajaca na dostarczaniu wiedzy zarowno na temat tresci danego obrazu,
czasu i kontekstu jego powstania, intencji tworcy, uzytej techniki malarskiej, obowiazuja-
cych konwencji, reprezentowanej szkoty czy pradu w sztuce, jak i na temat samego autora;
a ponadto —na zwroceniu uwagi na zwiazki i zaleznosci zachodzace migdzy wymienionymi
elementami;

b) estetyczna — audiodeskrypcje majg migdzy innymi otwiera¢ ucznia na sztuke, odstaniaé
wartosci estetyczne dzieta, uwrazliwia¢ na nie, a w konsekwencji doprowadzi¢ do przyjecia
przez odbiorcg postawy estetycznej umozliwiajacej odczytywanie wartosci w doswiad-
czeniu estetycznym®*;

c) wychowawcza — otwierajac na malarstwo, AD ksztattuje osobowos¢, poszerza wiedzg
ucznia o samym sobie, swoich reakcjach, odczuciach, gustach; wywiera rowniez wpltyw na

44 Zasada postulowana przez Joela Snydera w amerykanskich standardach redagowania AD; w wolnym

thumaczeniu znaczy ,,méw o tym, co widzisz”.

4 R.Ingarden, Wykiad X1z 10 maja 1960 r., w: Wykiady i dyskusje z estetyki, Warszawa 1981, s. 173-180;
M. Gotaszewska, Fakt i teoria w estetyce (z metodologii estetyki zorientowanej empirycznie), ,,Stu-
dia Estetyczne” 1970, t. VIL s. 13-14; tejze, Ingardenowska koncepcja wartosci estetycznej w swietle
teorii systemow wzglednie izolowanych, ,,Studia Estetyczne” 1985, t. XXII, s. 89-107.
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formowanie si¢ spotecznych, moralnych i $wiatopogladowych przekonar u niedojrzatego

odbiorcy sztuki;

d) kulturotwéreza, mianowicie audiodeskrypcja czyni mtodego cztowieka odbiorea sztuki,
rozwija jego zdolnosci poznawcze i umiejetnosci interpretacyijne, ksztattuje jego $wiado-
mos¢ kulturowa, wyrabia upodobania artystyczne, zacheca do uczestnictwa w dyskusjach,
na przyktad na temat malarstwa; daje podstawy do zrozumienia kulturowej i jezykowej
tozsamosci Polakow, Europejezykow oraz do wyksztalcenia wiasnej tozsamosci kulturowej,
otwiera na roznorodnosci kultur; u§wiadamia znaczenie czynnikéw estetycznych i wartosci,
ktore przekazuje sztuka, co staje si¢ podstawa do dziatan majacych na celu zachowanie
ciagtosci kultury;

¢) edukacyjna - przez realizacje zatozen Podstawy Programowej z zakresu wiedzy o malar-
stwie AD maja by¢ nie tylko zrédtem wiedzy, ale takze przygotowad ucznia do wykonania
zadan z obrazem podczas lekcji jezyka polskiego oraz egzaminéw konczacych III i IV
etap edukacyjny; audiodeskrypcje poszerzaja horyzonty myslowe, doskonala umiejetno-
sci jezykowe odbiorcow, dajac narzedzia do tworzenia interpretacji dzieta sztuki miedzy
innymi przez uruchamianie rozlegtych kontekstow;

f) ludyczna — AD poprzez odkrywanie sztuki moze dostarcza¢ przyjemnosci obcowania
z nig, zwlaszcza gdy jej tres¢ i kompozycja sa podane w atrakcyjnej dla ucznia formie;

g) stymulujacg, to znaczy pobudzajaca do poznawania sztuki, do aktywnego uczestnictwa
w kulturze, jednoczesnie zachgcajac do rozwijania whasnych zainteresowan, a by¢ moze
takze do podjgcia dziataf tworczych, wyrazania siebie $rodkami artystycznymi;

h) terapeutyczng — obcowanie ze sztuka za pomocg AD ma wptyw na stan emocjonalny,
moze leczy¢, oczyszczac, uspokajac, ale tez integrowac ze spoteczenstwem, niwelujac czy
chocby zmniejszajac bariery komunikacyjne, a przez to czyniac odbiorcg wolng osoba;
otwiera na innych ludzi, pomaga rozwiazywac réznego typu problemy.

Kompozycja dotychczas powstajacych AD obrazéw zalezata od inwencji audiodeskryp-
tora. W zwiazku z tym trudno na ich podstawie wskaza¢ jeden wzorzec gatunkowy tego typu
tekstow. Tym, co pojawia si¢ we wszystkich deskrypcjach, jest metryczka, stanowiaca swego
rodzaju opis bibliograficzny obrazu, na podstawie ktorego mozna dokonaé jego identyfikacji,
gdyz zawiera informacje takie, jak: tytul, nazwisko autora, czas powstania, technika wykonania
1 miejsce, w ktérym mozna znalez¢ dany obraz. Warto zauwazyé, ze w istniejacych AD juzna
poziomie metryczki wida¢ pewna réznorodno$é w sposobach wypetnienia tej czesci, ponie-
waz o ile tresci w nich zawarte sa identyczne, to jednak wystepuja one w réznej kolejnosci,
a nawet formie — czasami jako jedynie wypunktowane dane, innym razem jako poczatkowy
fragment deskrypcji w formie opisowe;.

Kolejnym wspélnym elementem struktury AD jest opis globalny, czyli krotka, Zazwyczaj
dwu- lub trzyzdaniowa informacja na temat tego, co obraz przedstawia. Stanowi ona swoiste
streszczenie, ktorego rozwinigcie nastepuje w trzeciej czeéci. W ujeciu globalnym takze
dostrzec mozna odmienne realizacje, roznice dotycza przede wszystkim podawanych tresci,
poniewaz czasem pojawiaja si¢ uwagi o dominujacych barwach i sposobie naktadania farb,
a Innym razem stwierdzenie ogranicza si¢ do wskazania tego, co jest na obrazie — tematu
badz samego obiektu.

Trzecia czes¢, czyli ujecie szczegotowe, stanowi rozwinigcie tresci z czescei inicjujacej
wlasciwy opis. To w tym fragmencie pojawiaja si¢ opisy poszczegdlnych elementow obrazu
prowadzone w sposob logiczny i uporzadkowany. Takze tutaj dobor tresci i sposob ich poda-
wania zaleza od autora AD. Trzeba pamigtac, ze juz na tym etapie widaé wyraznie, iz sam fakt
wybierania srodkéw jezykowych i subicktywnego porzadkowania kolejnych faktow neguje
postulowana dotychczas obiektywnos¢ tego typu opiséw.
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Ostatnia czgs¢, ktora bywa czgsto pomijana, to zakonczenie. Jest ona w pewnym sensie
podsumowaniem deskrypcji, w ktérym czasami przywohuje si¢ konteksty dotyczace dzieta, to
znaczy genezy jego powstania, realiow historycznych, szczegdtdéw z biografii malarza. Duza
liczba analizowanych opiséw audiodeskrypcyjnych ma budowe tréjdzielna, gdyz niejako
urywa si¢ po opisie szczegdétowym, pozostawiajac niedosyt u odbiorcy i odczucie, ze miato
si¢ kontakt z tekstem otwartym.

Poszukiwania wzorcowej struktury AD, ktora kieruje si¢ do uczniéow na III i IV etapie
edukacyjnym, doprowadzity do wniosku, ze aby w petni zrealizowa¢ swoje cele, powinna ona
mie¢ uklad zstepujacy: ogélne — mniej ogodlne —szczegdtowe — komentarzowa konkluzja*. Co
oznacza, ze winna si¢ sktadac sie z dwudzielnego wprowadzenia zawierajacego klasyczng me-
tryczke oraz prezentacji makrotematu, nastepnie rozwinigcia, czyli najbardziej rozbudowanego
zawierajacego szczegOlowy opis segmentu, a konczy¢ ja powinno podsumowanie, ktére jest
fragmentem z jednej strony najbardziej subiektywnym, a z drugiej — najbardziej nastawionym
na szeroko pojety dialog z odbiorca, ale tez innymi tekstami. Taka czteroczgsciowa kompozycije
traktuje sie za element strukturalny inwariantu, w zwiazku z tym proponowane w podrgczniku
Postuchaé obrazow audiodeskrypcje napisane sa wedlug nastepujacej zasady:

a) metryczka — informacje o autorze, tytule, czasie powstania dzieta, stylu i technice oraz
miejscu przechowywania obrazu;

b) ujecie globalne — krotkie okreslenie tematu dzieta, charakterystycznych barw i nastroju;

c) ujecie szczegdtowe — opis mikrotematdw, czyli poszczegolnych elementéw obrazu (zgod-
nie z zasada od ogdtu do szczegdtu) wraz z thumaczeniem ich symboliki i przywotaniem
kontekstow ukierunkowujacych odbior;

d) zakonczenie — podsumowanie opisu wraz z podaniem sugestii interpretacyjnych i propo-
zycji odczytania.

Ramg delimitacyjng tekstu, czyli element inicjalny i finalny, stanowig metryczka i zakoncze-
nie. Tekst jest uporzadkowany i cechuje go wysoki stopien spdjnosci na poziomie globalnym
i lokalnym, co si¢ przeklada migdzy innymi na dobor czasownikow, srodkdéw obrazowania,
wykorzystywane konotacje. Schemat ten uznaje si¢ za najpehiejszy, poniewaz uwzglednia
itresci z warstwy powierzchniowej, i z warstwy glgbokiej (aspekt poznawczy), nakierowany na
potrzeby niewidomego odbiorcy wypetnia swdj potencjat illokucyjny (aspekt pragmatyczny),
ma zbidr cech stylistycznych uwarunkowanych strukturalnie, zdeterminowanych poznawczo
1 pragmatycznie (aspekt stylistyczny), a takze obejmuje najbardziej trwate sktadniki wzorca
gatunkowego (aspekt strukturalny)?, jednoczesnie w najwyzszym stopniu rozpoznawalne dla
odbiorcow AD*®. Dzigki takiej organizacji tekstu opisy te realizuja wymienione wcze$niej
funkcje. Co wazne, wbrew dotychczasowym praktykom, w AD przeznaczonych dla niewido-
mych gimnazjalistow i licealistoéw propozycje odczytania oraz interpretacje znane w historii
literatury czy sztuki pojawiaja si¢ takze w ujeciu szczegdtowym® przy okazji opisywania da-
nego elementu. Rozwigzanie to uznaje si¢ za bardziej ekonomiczne anizeli ponowne wracanie
do nich w zakonczeniu, w ktérym nastepuje podsumowanie narracji. Podobnie z elementami
symbolicznymi, ktore sa wyjasniane przy okazji opisywania danego elementu symbolicznego,
na przyktad mowa kwiatéw wymieniana po jego nazwie, jak cho¢by w obrazie Johna Millaisa
pod tytutem Ofelia. Takze nazwiska bohaterow obrazu, jesli s znane, pojawiaja si¢ przy okazji

6 A. Wilkon, dz. cyt., s. 144.

47 M. Wojtak, Garunki prasowe, Lublin 2004, s. 11-28.

# Por. M. Wojtak, Genologiczna analiza tekstu, ,Prace Jezykoznawcze UWM™ 2014, z. XVI/3,
s. 64.

4 Dotychczas jesli sie pojawialy, to przede wszystkim w zakonczeniu.
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charakteryzowania danej postaci. Dotyczy to szczegdlnie postaci historycznych, takich jak:
Jan Henryk Dabrowski, Piotr Skarga, Urszula Kochanowska itd.

Wspomniano wczesniej, ze audiodeskrypcja jest gatunkiem do pewnego stopnia synkre-
tycznym, poniewaz cho¢ w przewazajacej czgsci jest opisem, sktadaja sie na nia elementy
roznych form. Pierwsze, klasyczne AD czerpaly przede wszystkim z opowiadania oraz opisow,
bliskich tym, ktére poznaja uczniowie juz na Il etapie edukacyjnym. Natomiast proponowane
w niniejszym podreczniku teksty audiodeskrypeyjne niejednokrotnie sa w czesci narracjami
opisowymi, w ramach kt6rych aktualizuje sie fabuta obrazu, pojawiaja sie bowiem na przyktad
czasowniki ruchu. Teksty te ponadto zbliza¢ si¢ majg do opisow literackich, a w przysztosci
nawet do ekfrazy poetyckiej, by ,,stworzy¢ stowna reprezentacje estetycznego doswiadczenia
wizualnego [...], by uobecni¢ w nim fakt i efekty obcowania z dzietem sztuki”*®. Wsréd ekfraz
mozna wymieni¢ migdzy innymi: poetyckie, literackie oraz muzyczne®'. Jako teksty nie sg
jednoznaczne do zdefiniowania pod wzgledem gatunkowym, ale przyjmuje sie, ze:

aby dany tekst literacki (wiersz, fragment prozy lub utworu dramatycznego) mogt
zosta¢ uznany za ekfraze, muszg si¢ w nim pojawié wyrazne oznaki metajezykowe,
ktore bezposrednio odsytaja do konkretnego dzieta sztuki malarskiej, rzezbiarskiej lub
architektonicznej (moze sig tez zdarzyc, ze ekfraza odnosi sig do jakiegos nieistniejacego
dzieta sztuki)*.

Odestanie to moze zawiera¢ si¢ w tytule (utwér jest tak samo zatytulowany jak obraz),
w podtytule utworu lub zamieszczeniu w ktérejs z czeéci ekfrazy nazwiska malarza lub in-
formacji umozliwiajacej polaczenie utworu z konkretnym obrazem.

W retoryce greckiej ekfrazy oznaczaty ,,doktadny/ plastyczny opis”, ktory pozwalat na men-
talng wizualizacje przedmiotu™, ale co wazne, przedmiot ten nie musiat istnie¢ w IZECZywi-
stosci. Takie ekfrazy™ powstawaty na potrzeby dziet literackich, na przyktad: tarcza Achillesa
(lliada Homera), zbroja Agamemnona (/liada Homera), patac Alkinoosa (Odyseja Homera).
Forma ta zostala nazwana przez Wiestawa Juszczaka ekfraza imaginacyjna®. Wspélczesnie, jak
zauwaza Stanistaw Balbus, terminem tym okreslane sa mi¢dzy innymi deskrypcje poetyckie,
ktore koresponduja z istniejacymi dzietami sztuki i tworza ich tak zwany ,,obraz wyobraze-
niowy”*. Znaczy to, ze pierwotna ,,doktadno$¢” zostala zredukowana w ten sposob, iz relacja
mi¢dzy dzielem a opisem poetyckim moze ograniczaé sie tylko do, réwniez niedoktadnego,
0 P. Juszkiewicz, Miedzy stowem a obrazem, w: Twarzq w twarz z obrazem. Materialy Seminarium
Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow 24-26 pazdziernika 2002, red. M. Po-
przecka, Warszawa 2003, s. 174. O ekfrazach pisali miedzy innymi: A. Dziadek, Obrazy i wiersze,
Katowice 2011; A. Grodecka, Wiersze o obrazach. Studium z dziejéw ekfrazy, Poznat 2009.
Aneta Grodecka wymienia takze ekfrazy: informacyja (prezentacja dzieta poprzez narracjg¢ i opis),
dyskursywna (w formie wypowiedzi 0s6b uwiecznionych na obrazie), inwokacyjna (forma pro$by,
ody, modlitwy hipotetycznego widza do namalowanej postaci), syntetyczna (w formie zwigztej sen-
tencji ujmujacej temat dzieta) i ekstatyczng (w formie subiektywnie nacechowanych doswiadczen
percepcyjnych skupionych na warstwie malarskiej). Por. A. Grodecka, dz. cyt., s. 33.

2 A. Dziadek, dz. cyt., s. 50.

Por. S. Balbus, Rozwiqzywanie ekfrazy. Prywatna historia interpretacji jednego wiersza Zbigniewa
Herberta, w: Kulturowe wizualizacje doswiadczenia, red. A. Dziadek, W. Bolecki, Warszawa 2010,
s. 117.

Albo jak nazywa je Adam Dziadek, ,.ilustracje”, tekst jest pierwotny w stosunku do obrazu.
Por. A. Dziadek, dz. cyt., s. 10.

> Por. A. Grodecka, dz. cyt. , s. 27.

6 Tamze.
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tytutu obrazu. Natomiast odestanie AD do obrazu zawsze jest jednoznaczne i nie stanowi
rodzaju gry z odbiorca, nie jest ona tez forma wyobrazeniowa, gdyZ powstaje jako opis dla
konkretnie istniejacego dzieta malarskiego, zatem jest bliska antycznemu rozumieniu pojecia
ekfraza. Deskrypcja poetycka moze wzbogaci¢ audiodeskrypcje, na przyktad dostarczajac jej
srodkow wyrazu czy sugerujac nowy sposob patrzenia na dzieto, co moze przetozy¢ si¢ na
powstanie nowej hipotezy interpretacyjne;.

Wspomniano juz wczesniej, ze AD nie stanowia czystych, prototypowych opisow, wielo-
krotnie pojawiaja si¢ bowiem w nich struktury narracyjne, ale takze — zwtaszcza w czgsci ostat-
niej — struktury rozwazajaco-komentujace, takie jak: komentarze, rozwazania, definiowanie,
oceny, wartosciowanie. Ta cz¢$¢ proponowanych tekstéw zbliza je do opisu naukowego.

Audiodeskrypcje czerpig nie tylko z réznych typow tekstow, ale takze osiagnigé wspotcze-
snych mediow, zwlaszcza radia. AD wykorzystuja zmyst stuchu, dlatego werbalna warstwa
opisu powinna uruchamia¢ odbidr wielozmystowy, co wspomoc moze na przyktad podktad
dzwigkowy korespondujacy z nastrojem obrazu. Audycje radiowe pobudzaja wyobrazni¢ za
pomoca nie tylko stowa, ale takze muzyki, dzwigkoéw przyrody, odgltosow krokow itd., ktore
moga wzruszy¢, zaniepokoic, rozbawic¢ lub wywotad jeszcze inne emocje.

AD sa komunikatami, ktorych odbiér warunkowany jest estetycznym, emocjonalnym i po-
prawnym odczytaniem. Co wazne, nawet najlepsza pod wzgledem kompozycyjnym deskrypcja,
ktéra bedzie zardwno plastyczna, jak 1 bogata w istotne konteksty, nie speni swojej funkcji,
jesli jej przekaz nie bedzie wspolgrat z trescia, czyli o powodzeniu AD i zainteresowaniu
odbiorcy za jej posrednictwem obrazem w znacznej mierze decyduje talent lektora.

W niniejszym podreczniku podjeto probe, by jak najpetniej wykorzysta¢ mozliwosci odbio-
ru kanatem stuchowym i w ten sposob pobudza¢ wyobraznig stuchajacego deskrypcji ucznia.
Zwrdcono uwage na walory prozodyczne oraz intonacjg czytajacego AD, pamietajac, ze barwa
i modulacja glosu stanowig zrédto wiedzy o przypuszczalnym na przyktad zniecierpliwieniu,
ironii, radosci, smutku, przerazeniu czy przygnebieniu méwiacego. Ponadto do kazdej z de-
skrypcji dobrano podktad dzwigkowy pozwalajacy wczué si¢ w realia opisywanego dzieta
jeszcze zanim padng pierwsze stlowa deskrypcji, na przyktad opis lesnego pejzazu przedsta-
wiajacego strumien jest prowadzony na tle dZzwiekow lasu z plynaca rzeka, a opis krajobrazu
jesiennego zapowiada szelest lisci pod stopami, pejzaz zimowy zas — dzwigk skrzypiacego
$niegu. Scenom bitewnym, jak na przyktad AD obrazu Bitwa pod Grunwaldem, towarzysza
okrzyki, dzwigk szabli, glosy rannych i wybuchy z dziat. Audiodeskrypcje w Postuchaé ob-
razow korzystaja z tych mozliwosci audialnych, by ubogaci¢ i urozmai¢ proponowane AD,
doprowadzi¢ do przezycia estetycznego, a chocby lepiej zapas¢ w pamieé odbiorcy.

Za pomocg muzyki mozna odda¢ tak zroznicowane i odlegte zjawiska, jak: emocje, atmos-
fere, pogodg, a nawet barwy. Kolory, ktore przeciez sa postrzegane wzrokowo, takze moga
by¢ tematem audycji radiowej®’. Mozna o nich méwi¢ w sposdb, ktéry odda na przyklad:
agresywny charakter czerwieni, smutek 1 dekadencje szaro$ci, spokoj zieleni, przenikajacy
chtod biekitu czy stoneczna radosé zotcei. Efekt taki osiagnie si¢ choéby przez oddziatywanie
na wyobrazni¢ melodia 1 dzZwigkami, nasyceniem glosu odpowiednimi emocjami albo wyko-
rzystujac metafory oraz odwotujac si¢ do kulturowego znaczenia i symboliki koloru. Barwne
plamy, ktére w pierwszym kontakcie postrzegaja widzacy, sa dos¢ ubogie pod wzglgdem tre-
$ci. Petnig¢ zyskuja dopiero wowczas, gdy odkoduje si¢ ich znaczenie. W Postuchaé obrazow,
inaczej niz w dotychczasowej praktyce, gdzie kolory byly jedynie nazywane, audiodeskrypcje
7 Naprzyktad audycja Ireny Pitatowskiej, Cos jest i nie ma czegos,http://www.polskieradio.pl/80/1007/

Artykul/538376,Cos-jest-i-nie-ma-czegos-%E2%80%93-Irena-Pilatowska [dostep 19 grudnia

2015].
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zawieraja nie tylko informacje na temat koloréw, lecz dodatkowo w miejscach, w ktdrych jest
to istotne dla tresci dzieta, odczytanie symboliki barw.

Czy moéwienie o barwach, nazywanie ich w wypowiedziach adresowanych dla 0s6b
z dysfunkcjami wzroku ma sens? Otz tak, poniewaz odbiorcami AD s3 osoby niedowidza-
ce, ociemniate i niewidome. Odbiorcy niedowidzacy czgsciowo maja zachowane wrazenia
wzrokowe, dlatego teksty te stanowig dla nich uzupetnienie postrzeganych ksztattow i wrazen
$wietlnych. Z kolei odbiorcy ociemniali to tacy, ktorzy stracili wzrok w wyniku choroby,
wypadku, lecz zdazyli na swdj sposdb poznaé zardwno $wiat, jak i jego barwy. Mimo ze nie
widza, nadal maja zachowang pamie¢ wzrokowa, dlatego tatwo przychodzi im kojarzenie barw
z opisywanymi elementami $wiata. Ostatnia grupa, czyli osoby, ktore urodzity sig niewidome,
takze nie pozostaje wykluczona z percypowania barw, poniewaz niemoznos¢ ich wzrokowego
doswiadczenia kompensuja pozostatymi zmystami. Na podstawie indywidualnych doswiad-
czen i dostepnej im wiedzy o swiecie kojarza barwy z zapachami, smakiem, temperatura,
sprawnie postuguja si¢ tez stereotypami tkwiacymi w jezyku, ktorym sie postuguja i wiedza
o symbolicznym znaczeniu pewnych barw, co potwierdzajg przeprowadzone na potrzeby
podrecznika Postucha¢ obrazéw badania. Niewidomi respondenci kojarzyli migdzy innymi:
kolor pomaranczowy ze smakiem marchewki, zielony z zapachem $wiezo skoszonej trawy,
btekitny z chlodem lub woda, Zotty z cieptem, bialy z niewinnoscia, natomiast czerwony
z mito$cia albo z cierpieniem.

W tym miejscu trzeba dodac, ze deskrypcje w Postuchac obrazow nie daza do obiektywi-
zmu. Audiodeskrypcje jako teksty opisujace sztuke facza w sobie projekcje sztuki i wiedze
o niej autora opisu, wykonawcy (lektora) oraz odbiorcy (osoby z dysfunkcja wzroku), kazde
spojrzenie za$ na obiekt i jego opis sa dokonywane przez pryzmat wlasnej wiedzy i doswiad-
czen, a przeciez cztowiek poznaje $wiat ,,jednoczesnie go interpretujac”* i wartosciujac.
Powyzsze spostrzezenia oraz dazenie do zblizenia proponowanych AD do sztuki pozwalaja
zanegowa¢ postulowany dotychczas obiektywizm AD. Wydaje si¢ zatem, Ze nie tylko nie
istnieje patrzenie obiektywne, ale jest ono podwdjnie subiektywne® i wladnie takie zostaje
zaprezentowane odbiorcy. Spoglada on trzeci w kolejnosci, oczyma audiodeskryptora, kto-
remu musi zaufac.

Prezentowane teksty kierowane dla gimnazjalistow i licealistow wykorzystuja znane im juz
ze szkoty podstawowej $rodki wyrazu. Naleza do nich: epitety, pytania retoryczne, przemilcze-
nia oraz szeroko rozumiane metafory®, co sprzyja pobudzaniu wyobrazni poprzez odwotania
do zmystow innych niz wzrok, czyli swego rodzaju kompensacji, ktora wykorzystuja osoby
niewidome. Zabieg ten w klasycznych AD, pisanych do ogétu odbiorcow z dysfunkcjami
wzroku®', stosowany jest rzadko, a najchetniej wykorzystywanym tropem poetyckim byt
epitet. Deskrypcje w Postuchaé obrazéw wielokrotnie siggaja do réznych przeno$ni, w tym na
przyktad poréwnan, personifikacji i ozywien, ale takze przemilczen i pytan retorycznych. Za
sprawa takich srodkow stylistycznych zblizaja si¢ one do opisu literackiego. Tropy te nie maja
jednak pemi¢ funkcji jedynie ozdobnika czy ornamentu, lecz oddziatujac na odbiorce, sktaniac

8 B. Witosz, Genologia lingwistyczna, Katowice 2005, s. 63.

Pierwsze subiektywne patrzenie nalezy do autora, ktéry opisuje to, co uwaza za najistotniejsze;

drugie patrzenie jest w gestii lektora, ktory interpretuje tekst AD pod wzgledem werbalnym.

60 Metafore rozumie sie za Arystotelesem jako ,,przeniesienie nazwy jednej rzeczy na inna: z rodzaju
na gatunek, z gatunku na rodzaj, z jednego gatunku na inny, lub tez przeniesienie nazwy z jakiejs
rzeczy na inna na zasadzie analogii” (Arystoteles, Retorvka. Poetyka, przet. H. Podbielski, Warszawa
1988, 5. 351-352), w tym do metafor zalicza si¢ réwniez: poréwnania, symbole i alegorie.

1 Pomija si¢ AD tworzone z mysla o dzieciach, gdyz narracje te, ze wzgledu na swoja specyfikg,

wykraczaja poza niniejsze rozwazania.
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go powinny do dtuzszej refleksji nad opisanym obrazem, niejako motywujg do tego, by podjaé
dialog ze sztuka, przyja¢ propozycje lub zaproponowac wlasne, uzasadnione odczytanie.

W audiodeskrypcjach zredagowanych do Posfuchac obrazow odwazniej niz w dotychczas
dostgpnych tego typu tekstach nazywa si¢ emocje. Bez obaw padaja sformutowania nazywa-
jace nastroj bohatera obrazu, takie jak: ,,szczgsliwy”, ,,zmartwiony”, ,,uSmiechnigty”, ,,cieszy
si¢”, ,,ptacze”. Podczas konstruowania niniejszych AD zatoZzono, ze nazywanie emocji nie jest
interpretacja sama w sobie, lecz opisaniem tego, co widaé. Poprzez interpretacje rozumie si¢ na
przyktad ujawnienie przyczyn ewentualnego smutku czy szczescia. Do uwzglednienia takiego
rozwigzania przekonaty wyniki ankiet z badania, ktore przeprowadzono w gronie potencjal-
nych odbiorcéw i 0séb widzacych, takze ucznidw®. Okazato sig, ze zardéwno w §wiadomosci
mitodziezy, jak i dorostych uzytkownikéw jezyka funkcjonuje rozumienie pojgcia interpretacja
jako thumaczenia ukrytego sensu dzieta. To znaczy, ze odczytaniem nie bgdzie sformutowanie:
,,dziewczynka jest smutna”. Bytoby nim, gdyby to samo zdanie rozbudowac¢ o spekulacje na
temat powodu dostrzezonego smutku, na przyktad: ,,dziewczynka jest smutna, poniewaz jest
sama”. Jak mozna zauwazy¢, w pierwszej informacji tres¢ dotyczy tego, co mozna zobaczy¢ na
obrazie, w drugiej —nawiazuje do tego, czego nie widac, co zostato dopowiedziane na podstawie
charakteru dzieta, w wyniku poznania kontekstu jego powstania czy spekulacji samego autora
AD. W tym miejscu warto zauwazy¢, co takze potwierdzaja opinie potencjalnych odbiorcow,
ze sugerowanie odczytania obrazu czy po prostu wskazanie go w tekscie nie jest czyms, czego
nalezy sie wystrzegac. Przede wszystkim dotyczy to takich obrazdw, ktorych sensy znane sa
w kulturze od wielu wiekow. Stronienie od wskazéwek interpretacyjnych moze wprowadzi¢
odbiorce w btad lub sprawié, ze deskrypcja bedzie odbierana jako sztuczna.

Poznajac proponowane tutaj AD, mozna zauwazy¢, ze interpretacja nie jest tu tym sa-
mym, co sugestia interpretacyjna. Interpretacja podawana jest bezposrednio, to znaczy w taki
sposob, by uczen wiedzial, ze dana scena symbolizuje co$ konkretnego, na przyktad: ,,Obok
niego Matka Boza i Jan Chrzciciel jako orgdownicy ludzi przed obliczem Boga. Pod nimi
skrzydlaty aniot otoczony ztocista szata. To on niesie dusze hrabiego ku niebu. Dusza zostata
przedstawiona jako nagie dziecko, symbol powtoérnych narodzin” (Pogrzeb Hrabiego Orga-
za El Greca). Natomiast sugestie interpretacyjne maja na celu pobudzié ucznia do refleksji,
sugeruja kilka rozwiazan i pozostawiaja mu mozliwosé¢ wyboru tej, ktora bardziej do niego
przemawia. Ukierunkowujacymi odczytanie sg te wypowiedzenia, w ktorych pojawiaja sig
cztony takie, jak: ,,zdaje si¢/ wydaje si¢ 7, ,,sugeruje” (w domysle sklaniaja do zastanowienia
,»CZy rzeczywiscie tak jest?”), a takze pordwnania, na przyktad: ,,podobny do”, ,,jakby”, ,,jak”
itd. Takie konstrukcje wptywaja na forme przekazu, czasem dodajg mu plastycznosci.

AD w Postucha¢ obrazow od dotychczas powstatych rozni takze rezygnacja z chgci opo-
wiedzenia wszystkiego, co znajduje si¢ na obrazie. Szczegdtowos¢ opisu w przygotowanych
deskrypcjach zostata umotywowana dynamika dzieta, wieloscig budujacych je elementéw oraz
rola, jakg kazdy z nich odgrywa na obrazie, w zwiazku z czym w niektdrych sytuacjach dopusz-
cza si¢ uogolnienia, na przyktad gdy obraz przedstawia sceng batalistyczng lub inng, w ktorej
uczestniczy thum niezidentyfikowanych postaci majacych jakas ceche wspdlna (migdzy innymi
Pogrzeb Hrabiego Orgaza El Greca czy Bitwa pod Grunwaldem Jana Matejki). Taki zabieg
pozwala unikna¢ chaosu i sprawia, ze tekst staje si¢ bardziej przystepny mtodemu odbiorcy.

Analizujac proponowane tu opisy sztuki kierowane dla gimnazjalistow i licealistow, moz-
na zauwazy¢, ze teksty te czerpig z roznych dziedzin wiedzy. Wsrdd nich mozna wymienic:

62 W badaniu po$wigconym rozumieniu interpretacji zarbwno widzacy, jak i niewidomi respondenci,
zapytani o to, ktore zdania sposrdd wskazanych sa interpretacja, wskazywali te same przyktady,
zawierajace odpowiedz na pytania: ,,dlaczego?”, ,,z jakiego powodu?”, ,.co to znaczy?”.
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psycholingwistyke, retoryke i historig sztuki. Ta ostania jest niezwykle wazna, gdyz historia
sztuki 1 wiedza o malarstwie stanowia kontekst konieczny do werbalnego zaprezentowania
cech stylow 1 gatunkdw poszczegodlnych dziet oraz technik ich wykonania. Wiedza o barwach,
sposobie naktadania farb i kierunek pociagnig¢ pedzla, umozliwiaja dobor tresci, na podstawie
ktorych odbiorca moze wyobrazi¢ sobie obraz, a takze odr6zni¢ impresjonizm od surrealizmu
czy kubizmu.

Audiodeskrypcja sprzyja zmniejszeniu dystansu pomiedzy dzietem i odbiorca. Deskrypcje
stworzone z mysla o niewidomych uczniach III 1 IV etapu edukacyjnego oswajaja ich z arcy-
dzielami malarstwa i sprawiaja, ze moga pozna¢ niegdys niedostepne dla nich formy przekazu.
Co wigcej, dzigki zwerbalizowaniu tresci dzieta moga stac si¢ aktywnymi odbiorcami malarstwa
i partnerami w dyskusjach o nim. Deskryptor musi mie¢ wigc $wiadomo$¢ wagi stow, ktorych
uzyje, a takze roli, jaka one moga odegrac¢, powinien pamigtaé, ze poszczegolne leksemy:

maja swoj zapach, zapach zawodu, gatunku, kierunku, ugrupowania, okreslonego utworu,
cztowieka, pokolenia, mtodosci i starosci, dnia, godziny. W kazdym stowie wyczuwalny
jest zapach kontekstu czy kontekstow, w ktorych przezywato ono swoje petne napigcia
spoteczne istnienie; we wszystkich stowach i formach mieszkaja intencje. Odcienie kon-
tekstowe (gatunkowe, pradowe, indywidualne) sa w stowie czyms nieuniknionym®.

W podreczniku Postucha¢ obrazéw zaproponowano nowy typ audiodeskrypcji, ktory moze
spetni¢ wazng funkcje w edukacji polonistycznej niewidomych ucznidéw, otwierajac ich na
sztuke i poszerzajac ich wiedzg o niej, pozwalajac im czytac obrazy. Czym zatem jest ,,czytanie
obrazoéw”’? Pierwotnie bylo to pojecie pojawiajace si¢ w kontekscie ,,odczytywania znakdéw”
oraz ,,czytania tekstow kultury”, obecnie na skutek przesuniecia znaczeniowego powstal nowy
termin, ktory ,,nie tylko przyjat sig, ale tez skutecznie zastapit inne sprawdzone pojecia typu:
odbior, patrzenie, ogladanie i percepcja”® [podkreslenie B.J.]. Zdaniem Anety Grodeckiej,
jest to termin ,,sugerujacy interpretacjg, duzo ubozszy niz odbior, ktory rozumienie taczy
z przezyciem estetycznym. W przypadku sztuk plastycznych to wiasnie odczuwanie zmystowe
1 postrzeganie stanowig etap wstepny 1 warunek dalszego wnioskowania”®,

Czy ,.czytanie obrazéw” nalezy traktowaé jako synonim powyzej wymienionych terminow?
Amoze faczy on w sobie specyfike odbierania, patrzenia, ogladania i percypowania? Jesli tak,
to uczen, czytajqc obraz, powinien: poznac jego tres¢, potrafi¢ zdekodowaé uwzglednione
na powierzchni dzieta symbole, zrozumie¢ ich sens i potrafi¢ opisa¢ emocje, ktére wywotuje
w nim obcowanie z danym dzietem, a zatem do$wiadczy¢ estetycznego poruszenia.

W audiodeskrypcjach zaproponowanych w niniejszym podreczniku potaczono znaczenia
powyzszych termindw, traktujac ,,czytanie obrazéw” wiasnie jako poglebiong analize tematu
dziefa i jego symboliki, ktora bedzie prowadzita do interpretacji oraz indywidualnego do-
$wiadczenia sztuki, czego zycze potencjalnym odbiorcom.

8 M. Bachtin, Problemy literatury i estetyki, przet. W. Grajewski, Warszawa 1982, s. 123, za B. Witosz,
Genologia...., s. 47.

% A. Grodecka, Czytanie czy patrzenie? O réznych stylach odbioru malarstwa, w: Czytanie tekstow
kultury. Metodologia, badania, metodyka, s. 357.

%  Tamze, s. 358.
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