niebieska jak sok z niebieskich migdaléw, albo nawet jeszcze bardziej
niebieska.

W momencie kiedy tekst rezygnuje ze sprawdzalnych warto-
4ci poznawczych, porzuca skonwencjonalizowang sfere basniowej
alegorycznosci, a ujawnia autonomiczng wartosé¢ slowa, mozliwosé
zabawy stowem, zonglowania nim — nastepuje kolejna zmiana
intonacji: przy$pieszenie tempa, redukcja pauz miedzy stowami,
laczenie pewnych grup slownych, wyeksponowanie walorow
brzmieniowych. Realizacja glosowa zmierza w kierunku stylu
estetyzujgcego:

A kiedy sie odkreci oba kurki naraz, to wtedy te dwa kolory spo-
tykaja sie w $rodku ze sobg i robi sie z nich jeden — liliowy. Liliowy
jak bez, liliowy jak wrzos, liliowy jak $liwki. Bzowo-wrzosowo-sliwkowy.
Wrzosowo-§liwkowo-bzowy. Sliwkowo-bzowo-Wrzosowy.

Calosé utworu Chotomskiej jest zréznicowana pod wzgledem
jezykowym: pierwsza czeS$¢ jest stylizowana na jezyk naukowy,
druga na jezyk basniowej fantastyki, trzecia eksponuje samg gre
jezykowa — pelni wiec funkcje poetycks (estetyczng).

Wszystkie te stylizacje mogg by¢ odebrane juz w pierwszym
odezytaniu utworu wlasnie dzieki odpowiedniemu skontrastowa-
niu strukiury fonicznej.

Postulowana metoda — wilgczenia elementu intonacyjnego

w strukture dziela literackiego — moze by¢ realizewana tylko

przez posrednika — nauczyciela, ktory w tym wypadku przyj-
muje w stosunku do tekstu role badacza® i przez interpretacje
glosows przedstawia uczniom wlasny plan dydaktyczny, nadbu-
dowany nad danym dzietem literackim.

Dokonuje sie tu reinterpretacja tradycyjnie pojetej zasady
pierwszego wzorowego czytania. Nowa metoda nie akcentuje prze-
zycia artystycznego, jej celem jest analiza, interpretacja i war-
tosciowanie utworu literackiego $rodkami intonacyjnymi na tym
etapie odbioru dziela, kiedy jest juz mozliwe rozumienie utworu
literackiego, ale nie jest jeszcze mozliwa werbalizacja przezy¢
i przemyslen z nim zwigzanych. Intonacja staje sie wtedy jakby
pierwszym elementem metajezyka.

0 Typologie postaw czyteinika wobec tekstu: role wykonawcy, czytel-
i badacza, wprowadzii E. Balcerzan w pracy Przez znakt, op. cit.,
86,

Gest, obraz i dZwiek
w przektadzie intersemiotycznym
na lekcjach jezyka polskiego

Poznanie $wiata przez dziecko rozpoczyna sie od wrazen. Sto-
pniowo, przez rozwdéj spostrzezen i myslenia, ktére wykrywa sto-
sunki i zwigzki miedzy przedmiotami, buduje dziecko uogélniong
wiedze o rzeczywistosci. Poznawanie tej rzeczywistosci odbywa
sie dzieki dzialaniu dwdch sprzezonych ze sobg mechanizméw:
przyswajania i przystosowania. Nasladowanie stanowi wiec isto-
tny czynnik adaptacji dziecka do $wiata. ,Dziecko poznaje sig
wiee po mimetyzmie, ktéry kaze mu spontanicznie odtwarzaé
dzwieki, jakie mu sie podobaja, slowa, ktore chwyta w locie, aby
je zachowaé i wydobyé¢é w odpowiednim momencie, lubi si¢ prze-
bieraé i odgrywaé dla wlasnej przyjemnosci rézne sceny, W_ﬂoﬁ,%or
bylo §wiadkiem.” ! i

A zatem dziecku potrzebne sg wzory do nasladowania, movwm
wzory, dobrane ze wzgledu na uznane cele ksztalcenia, dosta-
tecznie przyjemne, aby mogly by¢ zaakceptowane przez dziecko.

Wzory te sg wazne zwlaszcza wtedy, gdy majg prowadzi¢ do
kontaktéw z dzielami sztuki. Dzieci przeciez nie mozna zmusic
do czytania, ogladania obrazéw, stuchania muzyki, gdy w tych
dzialaniach nie znajdujg bezposredniej satysfakeji. A wiec to, co
sie im podoba, musi byé punktem wyjscia do wszelkich dzialan
ze strony dorostych prowadzacych dzieci w rejony sztuki. Badaj-
my, jak postuluje Irena Stonska, ,,to, co sie¢ im podoba, aby umieé
do nich moéwié, porusza¢ w nich zywe uczucia, pobudzi¢ do re-

1 R. Gloton, C. Clero: Twércza aktywno$é dziecka, op. cit., s. 61.
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fleksji, wywolaé nieklamany zachwyt, uaktywniaé wyobraznie” 2.

W cyklu lekecji jezyka polskiego prowadzonym w klasie IV
jednej ze szkét krakowskich 3 nauczycielka wykorzystata natu-
ralne sklonnosci i upodobania uczniow, ich stopien rozwoju umy-
stowego, pozostajgcy na poziomie myslenia konkretno-operacyj-
nego, i po przeczytaniu fragmentu z Pana Tadeusza (opis poran-
ka z ksiegi II) zainicjowala szereg dzialan przygotowujgcych do
wprowadzenia definicji metafory. Najpierw uczniowie przy od-

powiednio dobranym tle muzycznym malowali farbami obrazki,

do ktorych bodzcem byl tekst wiersza:

Nad Soplicowem slofice weszlo, i juz padlo

Na strzechy, i przez szpary w stodole sie wkradto,
I po ciemnozielonym, §wiezym, wonnym sianie,

Z ktérego miodzieZz sobie zrobila postanie,
Rozptywaly sig ziote, migajgce pregi

Z otworu czarnej strzechy, jak z warkocza wstegi;
I storice usta sennych promykiem poranka
Drazni, jak dziewcze klosem budzace kochanka.
Juz wroéble skaczgc swierkaé zaczely pod strzecha,
Juz trzykroé gegnal gesior, a za nim jak echo
Odezwaly sie chérem kaczki i indyki,

I stychaé bydla w pole idgcego ryki.

Powstaly wtedy rézne rysunki, jedne o charakterze natura-
listyeznym, przedstawiajgce stodole kryta strzecha, a wokél niej
kury, indyki i pasace sie bydlo. Na pierwszym planie znajdowalo
sie zawsze duze z6ite storice. Inne rysunki, utrzymane w konwen-
cji impresjonistycznej, eksponowaly gre koloréw, na rysunkach
abstrakeyjnych rozlewaly sie plamy barw jasnych — zéltych i po-
maranczowych. Znalazly sie tez obrazki symboliczne, w' ktérych
,,}dzwiekowo$¢e” obrazu poetyckiego mialy symbolizowa¢ namalo-
wane klucze wiolinowe. Wszystkie te rysunki powstaty jako swo-
bodne wypowiedzi plastyczne, wyrazaly nastréj i wrazenia dzie-
ciecego odbiorcy. W tym wypadku mozemy moéwi¢ o rysunkowej

2 I, Stonaska: Psychologiczne problemy ilustracji dla dzieci. Warszawa
1971, s. 15.

3 Badania te byly przeprowadzone w Krakowie w Szkole Podstawo-
wej nr 33 w 1980 roku; lekcje prowadzila na podstawie konspektu autorki
ksigzki dr Agnieszka Klak6wna.
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interpretacji wiersza Mickiewicza. Wypowiedzi dzieci formulowa-
ne na podstawie namalowanych przez nie obrazkéw dotyczyly
wiee-ich pierwszych, nie kontrolowanych wrazed zwigzanych
‘7z tekstem literackim.

Tak przygotowany fragment z Pana Tadeusza, opanowany
przez uczniéw w wyniku przezycia uczuciowego, w ktérym zostat
uchwycony nastréj utworu, nadaje sie do glebszej analizy, opie-
rajgcej sie na spostrzezeniach, wymagajgcej przeprowadzenia pew-
nych operacji my$lowych. Jednym ze sposobéw zrozumienia me-
tafory, a zwlaszcza mechanizmu jej powstawania, jest jej ,udo-
slownienie”; wtedy wyrazy o charakterze abstrakecyjnym nabie-
raja znaczenia dostownego.

W opisie wschodu stonca nad Soplicowem pojawiaja sie rézne
typy metafor. Aby uzmyslowié uczniom te réznorodnosé form
i przeksztalcajgca funkcje metafory, nauczycielka polecita im po-
kazanie gestem czynnosci stonca (mieszcza sie one w czasowni-
kach: weszlo, padlo, wkradlo sie, rozptyneto, drazni). Kazda z tych
czynnoSci wyraza inne relacje przestrzenne: wchodzi sie do géry,
pada — na dét, wkrada sie — do $rodka, rozplywa — we wszy-
stkich kierunkach, drazni — tu relacje przestrzenne ukladajg sie
na zasadzie: jest — nie ma.

Wykonywane przez uczniéw gesty, oprécz nasladowania pro-
stych czynnosci: wchodzenia, upadku... itd., zawieralty zawsze ele-
ment inwencji, a wiec wyrazaty cialem, dzwiekiem, czasem
nawet stowem to, co dziecko doznawalo, przezywalo, obserwowalo,
co sobie wyobrazalo. Materialu do wyobrazni dostarczal wiersz
Mickiewicza, bo to wlasnie slonce wchodzilo, padalo, rozptywalo
si¢ i draznilo. I to trzeba bylo zaznaczyé ruchem.

Takie ruchowe formy ekspresji dzieciecej nazywajg sie grami
dramatycznymi. Polegajg one przede wszystkim na aktywnosci
ruchowej, uswiadamiajgcej dzieciom ,,elokwencje ciala”. Malgo-
rzata Komorowska i Lidia Rybotycka, ktére od wielu lat prowa-
dzg w Warszawie z dzieémi zajecia tego typu, podaja przyktady
rozwigzan ruchowych do wybranych tekstéw literackich. Oto za-
pis jednego z nich, najblizszy analizowanemu przez nas utworo-
wi Mickiewicza:

»Materiat éwiczeniowy dla grupy dzieci w wieku 6—13 lat
stanowila piosenka butgarska (Dumbur, Dumbur de). Jej tekst
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moéwi o dziewczynce, ktéra spoglgdala w slonice, a ono spadlo
z nieba, niczym jablko z drzewa. Przed dzieémi postawiono za-

danie ruchowego wyrazenia tej zwrotki. Charakterystyczne, ze

zadna propozycja nie byla wierng ilustracjg zdarzenia. Dzieci uka-
zaly cieplo i blask slonecznego §wiatta. Jabltko uciekalo im z rak,

dla kogo$ stalo sie pitka. Ruch zdradzil bogactwo ich skojarzen,

to poetyckich, to zartobliwych — nie potrafilyby ich pewnie wy-
razi¢ slowami. Nie przekroczyly takze granic nastroju, jaki wy-
znaczyla nostalgiczna, kolyszgca melodia piosenki. Roznie inter-

pretowaly samg posta¢ dziewczynki. Raz byla ona nie$miala, in--

nym razem ciekawska, to znéw zamyS$lona. Dzieki muzyce i ru-
chowi znalazly cale bogactwo znaczen ukrytych w prostym tek-
$cie.” 4 .

Jak wida¢ z podanego przykladu, w grach dramatycznych,
oprécz ruchu i gestu, konieczny staje sie dzwiek, dopieroc na kon-
cu pojawia sie stowo. W rozwoju ekspresji czlowieka ruch zawsze
poprzedzal mowe. ;

Istnieje znany i lubiany przez dzieci spos6b ,,opowiadania”
tylko ruchomym obrazem, bez uzycia stéw. Jest to film animo-
wany. Znaczna czes¢ filméw animowanych dla dzieci to filmy
nieme; w rozumieniu ich szczegdlng role odgrywa wieZz obrazu
z dzwiekiem. Dzieki polaczeniu tych obu warstw doswiadczamy
Swiata przedstawionego na ekranie podobnie jak $§wiata rzeczy-
wistego, jednoczesnie zmystem wzroku i stuchu 5,

Warto zwroécié uwage na to, ze wyodrebnione z wiersza Mic-
kiewicza czasowniki apelujg prawie do wszystkich zmysléw czy-

telnika. , Widzimy” — kolor ciemnozielony, zloty, czarny; ,,od-
czuwamy” — dotlyk draznigcego klosa-slonca; ,czujemy” — za-
pach siana, $wiezy i wonny; ,styszymy” — glosy zwierzat: gega-

nie, $wierkanie i ryk. Podsumowujac te wrazenia, mys$limy o po-

ranku na wsi. ,
Mozna uzyte w wierszu metafory przedstawi¢ w sposéb obra-

zZOowYy, na rysunku. Slonce, ktore weszlo, hedzie przedstawiaé stwo-

4 M. Komorowska, L. Rybotycka: Gry dramatyczne a teatr dla dzieci,
w: Sztuka dla dzieci szkolnych pod red. M, Tyszkowej. Poznan 1979, s. 200—
-——201.

5 Por. M. Kielar: Czytelno$é filmu animowanego, w: Sztuka dla naj-
miodszych, op. cit., s. 236.
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ra — zwierze wdrapujace sie po chmurze (w jezyku poetyki opi-
' sowej jest to ozywienie, a wiec animizacja); slonce, ktére padio,
wyglada jak przedmiot martwy, na przyklad pitka spadajgca na
strzeche chalupy; stonice, ktore sie wkradlo, moze sie zachowywaé
jak czlowiek zlodziej (tym razem bedzie to uosobienie, personifi-
Wm&.mf stonce, ktére sie rozptyneto, jest podobne do wody albo
teczy rozlewajgcej sig kolorami po niebie; wreszcie stonice, ktére
drazni, w kolistym ukladzie promieni kloskéw jest podobne do
rosliny, na przyktad do zboza.
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A .250 stonice w podobienstwie ksztaltéw i koloréw moze byé
czlowiekiem, zwierzeciem, rosling i przedmiotem martwym. Obej-

muje zatem sobg caly $wiat, jest tu jak gdyby gléwnym bohate-

rem spektaklu, ktéry rezyseruje, rozdziela role (siano pachnie,

~wroble ¢wierkaja...) i wlacza $wiatto.

Uzycie tzw. ,duzej metafory”, ktérg w omawianym wierszu

jest slonce, narzuca czytelnikowi obraz, poetyckg wizje zycia,

1 wyraza wlasny stosunek emocjonalny do przedstawionej rze-
czywistoSci. Uzycie wspélnego czasownika dla slonca i zlodzieja,
stonica i klosa, stonca i wody... itd. nie poréwnuje zestawianych

41



w pary wyrazow, ale tworzy nowe jakosci, nowe wartosci obra-
zowe. I one wilagnie stanowia podstawe jezyka poetyckiego, pod-
stawe sztuki.

Zrozumienie istoty sztuki, odrebnosci jezyka poetyckiego, nie
jest rzecza latwa, zwlaszeza dla uczniow nizszych klas szkoly pod-
stawowej. Nauczycielka, polecajgc im wyrazenie ruchem i nary-
sowanie metafor z wiersza, chciala oprzeé¢ rozumienie pojecia me-
tafory na dziataniu, ktére usprawnia myslenie dziecka. Zaplano-
wane rysunki zasadniczo réznily si¢ w swoje] ‘koncepcji od ma-
lowanych poprzednio farbami obrazkéw. Tamte wyrazaly emocje
i przezycia dzieci, te miaty tekst analizowa¢ za pomocg znakow
plastycznych (rysunkowych), a zatem szukaé zwigzkoéw w podo-
bienstwie ksztaltéw i barw.

Na rysunkach wykonanych przez uczniow mozna bylo ogla-
daé slonce z ludzks twarza, ktére wchodzilo po schodach czy
drabinie na goére, stonce z nogami pajgka, wspinajace sie po
ostrych skatach chmur na ich wierzchotki, stonce, ktére jak jabtko
spadato z drzewa, slonce, ktore wtoczylo sie do klatki, wywrdcito
na drodze. Na jednym z obrazkéw slonce spadio z trampoliny,
na innym padlo ugodzone kulg prosto w piers. Byly i takie ry-
sunki, gdzie slonce rozplywalo si¢ w swoich barwach zmieniajgc

ksztalty, roztapialo sie tez w swoim cieple »jak lody”. Byl row-

niez obrazek przedstawiajacy stonce wlane do butelki na mleko,
ktéra w nastepnym ujeciu rysunkowym stlukla sie i stonce roz-
lalo sie po ziemi. W wyobrazni uczniéw poruszonej tekstem lite-
rackim slofice wkradato sie do mieszkan, do bankéw, mialo wtedy
zalozong na twarz maskujgca je opaske i skradalo sie¢ z pekiem
wytrychéw w rece. Stonce draznilo, pokazujgc jezyk, laskoczac
ludzi czy zwierzeta. Ta réznorodnosé i bogactwo skojarzen przed-
stawionych na rysunkach $wiadczg nie tylko o sile dzieciecej
zywiolowej wyobrazni, ale tez o intelektualnym rygorze, ktory
pozwolil rysownikom utrzymac sie w granicach zakre§lonych przez
stowne sformulowanie metafory.

Dopiero na podstawie tych rysunkéw mozna bylo u$wiadomic
uczniom, ze istnieje réznica pomiedzy rzeczywistoscig, w ktorej
zyjemy, a Swiatem przedstawionym utworu, pomiedzy jezykiem
potocznym a jezykiem poetyckim. Uczniowie zobaczyli na wia-
snych rysunkach, ze:
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slonce weszto? — nie! — zaswiecilo,

stonce padlo? — nie! — o$wietlilo,

stofice wkradlo sie? — nie! — rozswietlilo,
slorice rozplynelo sie? — nie! — rozjasnito,
stofice drazni? — nie! — btlyska.

' I wtedy uczniowie zrozumieli, ze w poezji czesto sie tak zdarza,

7e stowa dziwiag sie sobie. To sformutowanie definicji
metafory ma réwniez charakter metaforyczny, ale za to blizszy
mentalno$ci dziecka.

Na zakonczenie lekcji — aby po analizie przywréci¢ nastréj
pierwszej, calosciowej lektury -— nauczycielka rozdata uczniom
instrumenty muzyczne i na podstawie tekstu wiersza prébowali
oni wydoby¢ glosy ptakéw i zwierzat, atmosfere wiejskiego po-
ranka. Tym milym ,,akordem” zakonczyl sie cykl lekcji o meta-
forze.

Na temat przeprowadzonych lekeji wypowiadaty sie osoby naj-
bardziej nimi zainteresowane, same dzieci. Oto niektére wypo-
wiedzi:

,W czasie lekcji czytaliSmy fragment wiersza A. Mickiewicza
na temat poranka. Ten wiersz byl kolorowy, wesoly, sloneczny,
jasny, blekitny... W tym czasie nauczylam sig, ze metafora to
stowa nie zgadzajgce sie i tworzgce nowa wyobraznie. Tekst ten
byl kolorowy i muzyczny, bardzo mi sie podobal, on jest meta-
foryczny. Rysowaliémy te metafory. Ten wiersz byl bardzo na-
strojowy.”

Paulina Dyrek

,,Najciekawsze lekcje byly w dniu, gdy pani dala nam instru-
menty muzyczne (kolatki, tréjkaty, bebenki). Dostaliémy tez far-
by, pedzel i wode i dwie kartki. Instrumentami wyraziliSmy mu-
zyczng strone tekstu. Rysunkami, a wlasciwie obrazkami malo-
walismy ten tekst. Kredkami narysowaliSmy metafory tego tek-
stu. Stowa «metafora» uzywamy wtedy, kiedy stowa nie zgadza-
ja sie ze sobg. Przy malowaniu pani wprowadzila nas w nastréj
muzyka.”

Barbara Hobot
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»[-..] Mowilismy takze o metaforze, czyli o naszych wyobraze-

niach...”
Agnieszka/Jaszcz

»l...] PoslugiwaliSmy sie¢ muzyks, aby zobaczy¢ ten poranek
W muzyce...”
Paula Koczula

»l...] Tekst ten jest napisany poezja, wyrazony w  kolorach,
stowa dobrane sg tak, by tworzyly obraz. Poznaliémy nowe slo-
wo «metafora». Metafora jest wtedy, kiedy slowo dziwi sie slo-
wu, tzn. kiedy stowa sg dziwnie dobrane. Wszystkie stowa dobra-
ne tworzg poezje. Poezja to wiersz przedstawiony obrazowo. Stu-
chaliSmy muzyki dobranej do nastroju tekstu i nauczyliSmy sie,
ze w muzyce tez mozna przedstawi¢ tekst. Wiersz ten napisat
Adam Mickiewicz. To byly bardzo ciekawe lekcje.”

Katarzyna Pluta

Pomijajac pewne nieporadno$ci stylistyczne wypowiedzi, pi-
sanych zresztg w formie swobodnych tekstéw, warto zwrocié uwa-
ge na to, jakim jezykiem moéwig uczniowie o poezji, jakich uzy-
wajg okre$len, chcac wyrazié jej istote: ,,wiersz byt kolorowy...
stoneczny, jasny, blekitny... tekst byl muzyczny... postugiwaliSmy
sie muzyks, aby zobaczy¢.. w muzyce tez mozna przedstawié
tekst... stowa dobrane sg tak, by tworzyly obraz... metafora, czyli
nasze wyobrazenia...”.

Z podanych przykiladéw wynika, ze zmyst wzroku i stuchu
dominuje w $wiecie kultury, zwlaszcza dla tych, ktérzy wkra-
czajg w jej progi. Tym tlumaczy sie fakt, zZe dzieci bardzo chetnie
przekladaja znaki stowne na znaki plastyczne i dzwiekowe; sg
one blizsze ich wewnetrznej ekspresji.

Utwor literacki skierowany do dziecka jest tekstem do prze-
zywania 8, dziecko moze go wypowiada¢ w réznych artykulacjach
i w réznym materiale: w ruchu i tancu, w $piewie i muzyce,
w rysunku. ,,Wykonania” te prowadzg w Kkierunku rozmaitych

8 Por. J. Cieflikowski: Wstep do Antologii poezji dzieciecej. Wroctaw
1980, s. 61, BN I, 233,
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sztuk: malarstwa, muzyki, filmu niemego i pantomimy, a w ze-

spoleniu ze stowem w strone sztuki dramatycznej, filmu dzwie-
kowego, sztuki radiowej czy telewizyjnej. Wiadomo, Ze obraz
i dzwiek to znaki torujace droge dziecigcej wyobrazni, stowo pelni
tylko funkecje uzupehiajgca. Jak ustalic w przekazach estetycz-
nych skierowanych do dziecka proporcje znakéw ikonicznych {(wi-
zualnych) i symbolicznych (stownych), aby prowadzily one w kie-
runku autonomii poszczegdlnych sztuk, aby stowo mialo samo-
dzielng warto$é?

Sprawa wartosci i wartoSciowania jest podstawg myS$lenia
o sztuce, wiec réwniez o literaturze. Aby nauczyé ucznia podsta-
wowych kryteridw wartosciowania dziela sztuki, nie zawsze zgo-
dnych z jego gustem, trzeba jednak zaczgé od tego, co sie mu
podoba. Nie oznacza to wcale znizania sie, pochlebiania gustowi
dziecka. Oznacza to poznanie dziecka w celu znalezienia wspblnej
drogi porozumienia.




