CWICZENIE BADAWCZE - OPIS ZAJEC W KLASIE GIMNAZJALNEJ LEKCJA
JEZYKA  POLSKIEGO, ZAKLADAJACA INTEGRACJE LITERATURY Z
MALARSTWEM LUB MUZYKA (1-2 STRONY)
Najwazniejsze elementy:
e krotka prezentacja klasy - typ zespotu (klasa ogolna, o profilu sportowym), poziom
nauczania (wyniki testu diagnostycznego lub ostatniego sprawdzianu), ilo§¢ chtopcow
1 dziewczat; ewentualnie uczniowie z problemami (jakimi);
e ocena toku lekcji 1 zaangazowania uczniow;
e rejestracja przyktadowych odpowiedzi, ewentualnie kserokopia pracy pisemnej
wykonanej na lekcji;
e sposob reakceji na muzyke i malarstwo;
e wnioski koncowe: co okazato si¢ za trudne, ktore z zadan byty trafnie dobrane do

poziomu Klasy.

Ponizej fragmenty takiego opisu dotyczace lekcji o impresjonizmie (K. Przerwa Tetmajer
Stonice, C. Monet Kobieta z parasolkq, C. Debussy Preludium do ,, Popotudnia fauna’) W

klasach licealnych (fragment z pracy Wspdlnota sztuk w szkolnej edukacji polonistyczneyj).

Zajecia zostaly przeprowadzone w klasach III i IV liceum ogolnoksztatcacego; w klasach
maturalnych w formie powtdrzenia wiadomosci o kulturze Mlodej Polski. Miaty rézny
przebieg. W jednej wersji zaczynaly si¢ od lektury i analizy tekstu literackiego, po ktorej
nastgpowata obserwacja obrazu, a zajgcia dopelniato wystuchanie utworu muzycznego. W
drugiej wersji na poczatku uczniowie stuchali Preludium do ,, Popotudnia fauna”, a dopiero
potem analizowali obraz i utwor literacki.

PrzeprowadziliSmy badania, biorac pod uwagg nastgpujace kryteria:

-stopien zaangazowania ucznidow w czasie zaj¢¢ (co ich najbardziej zainteresowato, znudzito);
-liczbe zadan niewykonalnych (co okazato si¢ za trudne);

-sposob reakcji na wprowadzenie wiadomosci z innych dziedzin (jak odbieraja malarstwo, jak
muzykg);

-poziom ustnych i pisemnych refleksji (uwagi szczegdlnie odkrywcze i uwagi §wiadczace o
odbiorze prymitywnym).

Tok zaje¢ byl zywy 1 emocjonalny w klasach trzecich, sme¢tny 1 ospaty w klasach

maturalnych, zamknigtych juz na wszelkie nowos$ci edukacyjne i nastawionych jedynie na



syntez¢ zdobytych wczesniej wiadomosci. Lepsza wersja zaje¢ to ta zaczynajaca si¢ od
analizy tekstu i konczaca si¢ wyshuchaniem utworu muzycznego, pozwalajaca na stopniowe
rozbudzenie wyobrazni uczniow.

Analiza utworu literackiego przebiegala sprawnie, cho¢ tez zdarzaly si¢ zaskakujace
nauczyciela btedy merytoryczne w zakresie okreslania podmiotu lirycznego i nazywania
srodkow poetyckich.

Odbidr obrazu malarskiego byl na tyle spontaniczny i powszechny, ze nauczyciel zmuszony
byl przerywaé¢ glosna wymiang zdan zespotu wtraceniem, ze on rowniez chciatby co$
istotnego zauwazy¢. Odbior malarstwa byt rzeczywiscie indywidualny 1 pozbawiony
kompleksow merytorycznych; a poczynione uwagi $wiadczyly o dobrym poziomie analizy.
Uczniowie fatwo wyodrgbnili podstawowe kolory obrazu, zauwazajac, ze:

- nakladajq sie, mieszajq, majq postaé drgajqcych plamek;

- jeden kolor wplywa na drugi.

Docenili rowniez znaczenie §wiatta w obrazie, wskazujac suknig, kapelusz dziecka i trawe
jako miejsca oddziatywania stonca. Okreslenie zasady tworczej wymagato dyskretnej pomocy
nauczyciela, ktory uparcie podawat uczniom fatszywe interpretacje obrazu, naprowadzajac
ich na wlasciwa odpowiedz. Zdarzaly si¢ refleksje oderwane od obrazu, sugerujace, ze
powstal on w celu rozbudzania wyobrazni lub jako metafora wolnosci cztowieka. W koncu
jednak wszystkie zespoly wyciagaly prawidtowe wnioski interpretacyjne, ze ambicja malarza
byto pokazanie zalezno$ci $wiatta i koloru, utrwalenie niepowtarzalnej chwili, fantastycznej
gry Swiatla.

W zakresie odbioru muzyki praca zespotu znacznie przekroczyla planowane wczesniej
wnioski. Pytani o wizj¢ wywotana przez muzyke Debussy go, uczniowie zgadzali si¢ w tym,
7e sa to wrazenia blizej nieokreslone, delikatne, harmonijne, ze odczuwali spokdj, rodzaj
relaksu lub stan melancholii. Poza tym powierzchownym odbiorem w zespotach zdarzali sig¢
uczniowie, ktérych wizje miaty charakter plastyczny (widzieli obrazy), a niekiedy
intersemiotyczny. Oto kilka przyktadow:

- todka z zaglami phynqca po spokojnym jeziorze;

-para tanczqca w lesie wiosnq, czujqca niekiedy mocniejsze uderzenia wiatru;

-wrazenie ciepta i rodzqcego sie Zycia, rozkwitajqce kwiaty;

-Swiatto padajqce stopniowo na przedmioty.

Uczniowie tatwo rozrdézniali zastosowane przez kompozytora instrumenty: partia skrzypiec,
flet, harfa, klarnet, odrézniajac zwiewne i1 delikatne smugi skrzypiec od zywszych,

dynamicznych dzwigkow fletu. W zakresie klasyfikacji tego rodzaju utworu pojawit sig



wniosek, ze jest to przyktad muzyki klasycznej (w rozumieniu uczniéw to synonim muzyki
dawnej, przeciwienstwo muzyki pop).

Uczniowie klas trzecich reagowali zywo, chg¢tnie odpowiadajac na pytania nauczyciela,
stwarzajac nieplanowane wczesniej przez niego sytuacje problemowe, np. dyskutowali przy
tablicy na temat ,,skad pada §wiatto w obrazie Moneta”, thumaczyli sobie nawzajem ,,dlaczego
rzeczywisto$¢ przedstawiona przez malarza nie jest wyidealizowana”, przekonywali, ze
muzyka Debussy ego nie moze wywotywac skojarzen zwiazanych z gwaltowna burza.
Najwigcej satysfakcji  dydaktycznej dostarczyly nauczycielowi spontaniczne wnioski
dotyczace skojarzen pomiedzy ré6znymi utworami, pojawiajace si¢ w trakcie analizy obrazu
czy wiersza, np.:

- poeta i malarz rejestrowali pejzaz, w ktorym dominowaly podobne barwy (Zolcien, biel i
blekit),

-wszyscy artysci pragneli utrwali¢ w swych utworach niepowtarzalng chwile;

-delikatny wiatr pojawia sie zarowno w wierszu Tetmajera, jak i w utworze muzycznym,
-Swiatto to glowny temat w malarstwie i w wierszu Tetmajera.

Zebranie wnioskéw koncowych i znalezienie cech impresjonizmu przebiegalo sprawnie we
wszystkich zespotach; znalazly si¢ wsrdd nich: ,.gra $wiatta, delikatno$¢, zwiewnosc,
zmienno$¢, rejestracja wrazen odbieranych z natury (zblizenie do rzeczywistosci),
uchwycenie niepowtarzalnej chwili”. Zajgcia pozwolily rowniez na rozmowg na temat
wrazliwosci, ktorej rozbudzenie stalo si¢ celem artystow, a ktora posiada cztowiek niezaleznie
od zdobywanej wiedzy, uczniowie przypominali swoje kontakty z natura, wrazenia z
zachodow stonca nad morzem. Nie udato si¢ natomiast w petni zrealizowac tezy dotyczacej
awangardowo$ci impresjonizmu, zerwania wig¢zi z tradycja, romantyzmem (muzyka),
realizmem (malarstwo, literatura); zajgcia nie stanowily bowiem jakiego$§ ogniwa w
syntetycznie pomys$lanym ciagu, stanowity rodzaj epizodu edukacyjnego, dlatego trudno byto
omawia¢ zwiazki lub rozbrat z tradycja, nie pokazujac wczesniej uczniom najwazniejszych

dokonan realizmu malarskiego 1 romantyzmu muzycznego.



