KRZYK: MUNCH + KACZMARSKI

Posta¢ ludzka, nieokreslonej pici, z ustami otwartymi w krzyku, obejmujaca dtonmi glowe,
stoi na drodze biegnacej skrajem nadmorskiej skarpy; w glebi wida¢ dwie meskie sylwetki.
Szkicowo namalowana twarz, jej puste oczodoly sprawiajg wrazenie ozywionej czaszki lub
antycznej maski. Scena rozgrywa si¢ o zachodzie stonica na tle zaznaczonego niedbale fiordu,
statki w oddali sugeruja obecno$¢ portu. Barwy obrazu sg wyrazne i agresywne, dominujg
czerwienie, zoOlcienie, czerh i granat. Wida¢ zdecydowane pociagnigcia pedzla, smugi
chropowatej tempery uktadajg si¢ w roznych kierunkach, przestrzen nieba i morza wypeiniajg
falujace, chaotyczne linie. Na ich tle ukosna trasa drogi, biegngca w poprzek obrazu, daje
wrazenie dysonansu, poglebiajac w odbiorcy uczucie napigcia i niepokoju.

Historia powstania Krzyku Edvarda Muncha wigze si¢ ze wstrzagsem psychicznym,
jakiego malarz doznal na poczatku lat dziewiecdziesigtych XIX w. w czasie spaceru nad
fiordem w Kristianii (dzisiejsze Oslo). Artysta powracal wielokrotnie do tego zdarzenia,
opisujac je w swoich dziennikach. Oto jeden z komentarzy, utrwalony akwarelg [zob. obok], z
1895 r.: ,,Szedtem droga / z dwoma przyjaciotmi wtedy / stonce zaszto / niebo nagle stato si¢ /
krwig 1 poczutem / wielki krzyk w przyrodzie”. Temat ,.krzyku w przyrodzie” stat si¢ obsesja
tworcza Muncha. Artysta namalowal cztery wersje obrazu pod tym samym tytutem® i szereg
innych prac nawiazujacych wyraznie do scenerii Krzyku?. Roznie probowano thimaczyé
przyczyny owej obsesji — doszukiwano si¢ wplywow cyganerii artystycznej, z ktorg Munch
zetknagl si¢ w Berlinie w latach dziewic;c’dziesia}tych3 1 przyjazni ze Stanistawem
Przybyszewskim, wskazywano na traumatyczne przezycia z dziecifistwa zwigzane ze $Smiercia
matki i siostry. W 2004 r. astrofizyk Donald W. Olson dowodzit, Ze obraz nie jest wytworem
wyobrazni artysty, lecz realistycznym zapisem przerazajacych zachodow stonca, jakie miatly
miejsce w Norwegii w latach 1893-94 po wybuchu wulkanu Krakatau w 1883 r. Jego
hipotez¢ potwierdzaja relacje prasowe, czasopisma naukowe i refleksje poetyckie z tego
okresu; zapisy dotyczace ,,intensywnego czerwonego $wiecenia™ odnalez¢é mozna takze w
ksiegach obserwatorium w Kristianii 1 notatkach miejscowej gazety. Tego typu odkrycia

pozwalaja zapewne lepiej zrozumie¢ genez¢ dzieta, jednak nie sa w stanie zmieni¢ panujacej

! Oprécz wersji powyzej odnotowa¢ mozna: dwa obrazy z 1893 r. (olej, tempera, pastel na kartonie, 91 x 73,5
cm, Nasjonalgalleriet, Oslo; pastel na kartonie, 91 x 73,5 cm, kolekcja prywatna) i litografie z 1895 r. (35 x 25
cm, Munch-museet, Oslo).

2 Podobna kompozycje maja: Rozpacz i Trwoga.

¥ Chodzi o grupe artystow spotykajacych sie pod koniec XIX w. w gospodzie Zum Schwarzen Ferkel (Pod
Czarnym Prosiakiem), mieszczaca si¢ w Berlinie, ktorej bywalcami byli m.in. A. Strindberg, S. Przybyszewski,
Dagny Juel Przybyszewska i wielu innych artystow niemieckich i skandynawskich.

* Zob. artykut Andrzeja Kobosa, Pelny gwattownego gniewu zachéd storca, ,,Zwoje” 2004, nr 38, www.zwoje-
scrolls.com
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w kulturze europejskiej interpretacji, wedlug ktorej obraz stanowi metafore Iekow
egzystencjalnych, a nawet antycypacj¢ samotno$ci czlowieka XX w. Kariery Krzyku nie
zahamowaly tez glosy znawcow sztuki, ktorzy odmawiali Munchowi istotnego miejsca w
tradycji tematu. Malarz francuski Balthus uznal, Ze najlepiej w sztuce europejskiej
zobrazowali ,.krzyk” Nicolas Poussin i Francis Bacon®. Jednak plastycznie prymitywny
przekaz, prostota i agresywno$¢ dziela Muncha przemawiaja do masowego odbiorcy. O
popularnoéci Krzyku $wiadcza parodie obrazu, dmuchane lalki przypominajace postaé z
pierwszego planu, wreszcie kradzieze w muzeach w Oslo®.

W  Polsce z tworczoscia Muncha zapoznano si¢ dzigki Stanistawowi
Przybyszewskiemu, ktory na poczatku XX w. przywiozt prace malarza do Krakowa, a po6zniej
zostat autorem powiesci Krzyk (1917), wyraznie inspirowanej stynnym dzietem.

Ze wspolczesnych ekfraz wyrdznia sie ekspresywna piosenka Jacka Kaczmarskiego’,
ktory wzmocnil przekaz obrazu w prosty, lecz sugestywny sposob. Osadzit sceng w realiach
ustroju totalitarnego, przypisat postaci na moscie pte¢ kobiety, ekspresje krzyku wyrazit za

pomoca srodkéw muzycznych, licznych powtdrzen i wykrzyknien.

KRZYK: BACON + ROZEWICZ

Portret papieza Innocentego X (1650) Diego Veldzqueza stal si¢ obsesja twoércza
Francisa Bacona, ktory poswiecit mu cykl 40 obrazéw. Uznawat dzieto hiszpanskiego mistrza
za doskonate z wielu powodow, oprocz wyczucia koloru liczyta si¢ umiejgtno$¢ oddawania
skrajnych ludzkich namigtno$ci, uwazal, ze jego portret ,,otwiera wszystkie rodzaje uczu¢ i
obszarow [...] wyobraZni”g. Malowat na podstawie reprodukcji, gromadzac w pracowni rozne
wersje fotograficzne obrazu. Nie skorzystal z okazji, gdy mogl zobaczy¢ oryginal podczas
pobytu w Rzymie, obawiajac si¢ tej konfrontacji. Inna obsesja, jaka towarzyszyta mu podczas
pracy, to ambicja odtworzenia w materii malarskiej krzyku, przynajmniej na takim poziomie,
jaki widzial na obrazie Nicolasa Poussina (Rzez niewinigtek, 1630-31) lub w kadrze
filmowym Siergieja Eisensteina (Pancernik Potiomkin, 1925). Bacon, wskazujac na te dwa

zrodia, podkreslat jednoczesnie, ze obce mu jest ujecie Muncha, dalekie od stawianych sztuce

® Chodzi 0: RzeZ niewinigtek N. Poussina i Studium wedlug portretu papieza Innocentego X Velizqueza F.
Bacona; zob. Balthus, Pod prgd. Rozmowy z Costanzem Costantinim, przet. J. M. Ktoczkowski, Warszawa 2004.
® W 1994 r. ukradziono Krzyk z Galerii Narodowej (1893, olej, tempera, pastel na kartonie, 91 x 73,5 cm,
Nasjonalgalleriet, Oslo), jednak po trzech miesigcach go odzyskano. Gdy 10 lat p6zniej ztodzieje wyniesli Krzyk
z Muzeum Muncha (zob. reprodukcja), razem z jego Madonng, (1893, tempera na kartonie, 83, 5 x 66 cm,
Munch-museet, Oslo), obrazy znaleziono dopiero w 2006 r.

’ Znalazta sie na ptycie Krzyk, Polskie Nagrania, Warszawa 1991 (reedycja z 1981 r.).

8 Cyt. za: David Sylvester, Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalnosé faktu, przet. M. Wasilewski, Poznan
1997, s. 25.



Wymogow estetycznychg. W czasie pracy nad swojg wersjg krzyku wykorzystywat tez ksigzke
kupiong w mtodosci w paryskim antykwariacie. ,,Byly w niej pigkne kolorowe, recznie
malowane tablice pokazujace choroby jamy ustnej, fantastyczne ilustracje otwartych ust, z
doktadnie pokazanym wn(-;trzem”lo.

Patrzymy na jeden z wariantow tematu — Studium wediug portretu papieza
Innocentego X Velazqueza z 1953 r. W tej reinterpretacji portretu papiez siedzi na tronie,
ktory staje si¢ jednoczesnie jego klatka, wbija dtonie w porecze, krzyczy, a §wiat wokét niego
rozpada si¢, materia sptywa w postaci niepokojacych smug. W interpretacji francuskiego

krytyka sztuki i pisarza Philippe’a Dagena to uosobienie histerii:

Papiez krzyczy, $mieje si¢ bolesnie. Grozi mu szalenstwo. Wskrzeszony, wtracony w XX stulecie,
papiez daje sie ponie$¢ pasjom i cierpieniom wieku. Im bardziej krzyczy, tym bardziej traci swe

. , . . c 1. . .11
czlowieczenstwo, stajac si¢ bliskim wrzeszczacemu zwierzgciu .

W interpretacji Tadeusza Rozewicza to pacjent na fotelu dentystycznym, ktéremu
wyrywa si¢ zab bez znieczulenia. Poemat Francis Bacon czyli Diego Velazquez na fotelu
dentystycznym stanowi liryczny portret angielskiego malarza. Poeta prezentuje tworczo$¢ i
odtwarza intencje artysty, a przy okazji ujawnia wlasny sposob odbioru tego typu malarstwa.
Fabul¢ poematu tworza ukazane chronologicznie rdznego rodzaju spotkania poety 2z
Baconem: pobyty w Tate Gallery poswigcone kontemplacji dziel malarza, wywiad
telewizyjny z artysta czy lektura ksiazki Davida Sylvestra’? [w innych fragmentach takze
relacja o wystawie jego prac pochodzaca z listu Adama Czerniawskiego]. Rytm tej opowiesci
wzmacnia improwizowany dialog z malarzem (proby porozumienia mimo bariery jezykowej),
stosowany wczesniej m.in. przez Denisa Diderota w celu prezentacji malarstwa Chardina,
ktory przypomina epickg forme, nazwang przez Trumana Capote’a, ,,portretem
konwersatoryjnym”. Rozewicz nie jest zwyklym widzem, jest odbiorcg-artystg, ktory patrzy
na obrazy, doszukujac si¢ w nich filozoficznego pokrewienstwa. Zdumiony, przywoluje na
przemian wypowiedzi Bacona®™ i swoje przemyslenia, znajdujac w nich szereg podobienstw,

jak chociazby: postrzeganie czlowieczenstwa przez pryzmat cielesno$ci, ,,niepokdj” jako

W podobny sposob postrzegat te hierarchi¢ Balthus.

D, Sylvester, dz. cyt., s. 34.

u Cyt. za: ,,Wielcy Malarze”, cz. 112, s. 11.

12 Ksigzka Rozmowy z Francisem Baconem. Brutalno$¢ faktu skiada sie z przeprowadzonych przez Sylvestra
wywiadoéw z malarzem w latach 1962—-1986; analiza pokrewienstw pomig¢dzy poetyka wiersza a wypowiedziami
Bacona to temat na odrgbne studium.

13 Autokomentarze Bacona parafrazuje w sposob poetycki, zachowujac duzy stopief wiernosci wobec oryginatu.



dominanta artystyczna [w innych fragmentach takze swiadomos¢ poruszania si¢ na ,,jatowej
ziemi”]. Z zestawienia wynika, ze Rozewicz wielokrotnie wczesniej dochodzit w poezji do
podobnych co Bacon wnioskdw i tworczych pomystow. Obok analogii pojawia si¢ takze nuta
polemiki z artysta, np. w kwestii ogladania obrazéw przez szybe lub w sprawie pigckna
otwartych ust.

Serce poematu to przywolywane wielokrotnie studium wedtug portretu Innocentego
X, poddane autorskiej interpretacji 1 analizie. W utworze pojawiaja si¢ takze odwotania do
innych obrazow artysty, takich jak: Trzy studia do Ukrzyzowania (1962), Portret papieza
Piusa XII (1955), lewa cze$¢ tryptyku Trzy postacie w pomieszczeniu (1964, z postacig na
sedesie), Tryptyk pamigci George'a Dyera (1971). Rézewicz wprowadza tez do grona postaci
malowanych przez Bacona infantk¢ Malgorzate, portretowana kilkakrotnie przez Veldzqueza,
wskazujac na wersj¢ w biekitach Portret Infantki Matgorzaty w wieku lat osmiu (1659, obraz
znajduje si¢ w Wiedniu, w Kunsthistorisches Museum). Ten zabieg wyglada na jego autorska
inicjatywe, ani Veldzquez, ani Bacon nie malowali jej krzyczacej, by¢ moze poete
zainspirowaty inne parafrazy tego portretu w malarstwie wspolczesnym (np. obrazy Salvadora
Dalego). Trudno tez okresli¢, ktéry wariant studium portretu Veldzqueza Roézewicz
przywotuje bezposrednio, specjalnie bowiem zaciera $lady, wymieniajac kolejno Innocentego
VI, potem X, w koncu wspomina 0 Piusie XII [w innych fragmentach o Innocentym ,,ktoryms$
tam”]. Podkresla w ten sposob spdjny charakter cyklu, odbiér wielu wariantoéw daje
ostatecznie jedno spojne wrazenie. Mozna przypuszczaé, ze pomyst interpretacyjny
Roézewicza sprowokowata wersja z 1962 r. (Studium Innocentego X lub Studium czerwonego
papieza), na ktérej papieski tron najbardziej kojarzy si¢ z fotelem dentystycznym o
zaokraglonych ksztattach. Potwierdza to rowniez obecna w utworze aluzja do tytutu obrazu:
,»patrze na portret / na czerwong twarz papieza”. Nie jest to jednak papiez krzyczacy, ktory

zainspirowat rozwazania o brzydocie otwartych ust...



