10 LEKCJI Z EKFRAZ

DEFINICJA, TYPY

.Ekfraza” to termin, ktéry w ostatnim czasie, na ewrocit uwag Remigiusz
Popowskt, funkcjonuje na prawach ,wspdlnego worka”, stanmminiwersalne okgenie
stosowane na pograniczu literatury i sztuk plastych, skupiajc rozmaite podégia
badawcze. Zakres postugiwaniag siym pogciem w literaturoznawstwie jest szeroki,
zazwyczaj, z uwagi na etymolgghazwy, waze sk je przede wszystkim z ,opisowtia”?.
Watpliwosci dotyczcych statusu ,ekfrazy” jest wiele; m® uchodzi bowiem za: rodzaj
retorycznej figury m$li, typ <¢wiczenia wsfpnego (gr. ,progymnasmata”, tac.
.praeexercitamenta”) stosowanego w greckich i r&jots szkotach ,piknej wymowy”,
cz¢s¢ tekstu (eposu, listu, elegii, sielanki czy g lub samodzielny gatunek o charakterze
lirycznym lub epickim. W ujciu teoretycznym ekfraza zyskuje rys filozoficzpypwadzc
do rozwaan o0 tym, czy ¢zyk maze przyblizaé, uobecnia swiat przedmiotdw; w wjciu
historycznoliterackim, nabiera ksztaltow gatunkuyoolowodzie zwjzanym z Homerem i
starazytnymi epigramami.

Rodowdd gatunku, jego zwdek ze sztuk sugerw, by stosowa termin ,ekfraza
poetycka” jedynie w odniesieniu do tekstéw, w ktdryobraz egzystuje na prawach
konkretnego dzieta malarskiegze naley pozostawé poza obgbem gatunku te teksty, w
ktérych traci on znamiona przedmioto$eo i jest whczany do wiersza na zasadzie
swobodnych skojarfe(duza grupa tekstow wspoétczesnych, nie spedcigh wyznacznikow
gatunkowych, rodzaj ,symulakrow” ekfrazy). Uzgajza podstawow zasaeg podziatu
zgodnad¢ ekfrazy poetyckiej z funkgjdawnych napiséw w obrazach, i z przemianami w
obrebie malarstwa, wyogbnitam pe¢ odmian gatunku i nazwatam je, stagupkrelenia
zapayczone z pratMieczystawa Wallisa i Mieczystawa Riuskiego:

Ekfraza informacyjna — polega na prezentacji obrpaprzez narragji opis, pocatkowo
obowigzuje w niej zasada wierdt wobec obrazu, sumiennego w§p@nia zastosowanych
scen, alegorii i znakdéw malarskich, z czasem ot Si¢ coraz bardziej swobodne,
przedstawiaj obraz w ,przekrzywionym” zwierciadle, przeradgajc w swobodne wariacje,
uruchamiajc réznego typu asocjacje. Ta forma z czasem przeksztsitcav powiesé
ozywiajaca obraz, czego przyktadem jegpadekslepcéwGerta Hofmanna

Ekfraza dyskursywna — przyjmuje fogmvypowiedzi os6b z obrazu, m® to by kazanie,
monolog lub dialog; najeiciej stanowi rozwinjcie ,sermocinatio”, wszelkich gestow
przemowy zastosowanych przez malarza; rodzaj prototomiksu.

Ekfraza inwokacyjna — forma pioy, modlitwy hipotetycznego widza do namalowanej
postaci; pocgtkowo stosowana gtéwnie w odniesieniu do obrazdwipeych, sporadycznie
rowniez przez artystow wspotczesnych (np. Cz. Mitosz, dc#narski).

Ekfraza syntetyczna — przyjmuje fognsentencji, krétkiego komentarza, zawiera ¢za
ujeta gtdbwmg mysl obrazu, mae stanowé rodzaj wypowiedzi odautorskiej, przynzdedo niej
réznego typu ,monografie”, ,medaliony”.

Ekfraza ekstatyczna — forma zapisus$wi@dczeé percepcyjnych, nacechowana subiektywnie,
skupiona na analizie warstwy malarskiej (kolorugstrzeni, tworzywa).

WALORY EDUKACYJNE

! Zob. R. PopowskiStaraiytny przewodnik po neapolitakiej pinakotecdw:] Filostrat StarszyDbrazy przet. i
oprac. tepe, Warszawa 2004.

2 Zgodnie z definicj Jerzego Ziomka: ,gr. ‘ekphrasis’, tac. ‘descripticeyli opis, opisowa charakterystyka
postaci lub rzeczy”, zoliRetoryka opisowaNroctaw 1990, s. 91.

* M. Wallis, Napisy w obrazach,Studia Semiotyczne”, 1971, t. 2, s. 40 — 47; Rbrbski, Modernizm i
modernizmyw: Sztuka okoto 19Q@Warszawa 1969.

* Zob. G. HofmannUpadekslepcéw,przet. J. S. Buras, Warszawa 2005.



Wedle dawnej definicji ,wiersz o obrazie” to rodzgegendy epigraficznej” — czyli
niezlednego objgnienia nieznanych znakédw na mapie ptétna, zestavkazdvek
utatwiagcych poruszanie siw sferze plastycznej. Gdy wkraczamy na pole seyhkant
tekstow zwgzanych z dzietami malarskimi, otwiera 9irzed nami bogaty i z#dicowany
wewretrznie chg gatunkowy. Ché gtownym celem ekfrazy byt zwykle wyraz emocji
Zwigzanej z patrzeniem na dzieta sztuki, jednak od gikaztowarzyszyty jej take walory
uzyteczne i edukacyjne. Justaraytne epigramy o sztuce shly gloryfikacji artysty,
mecenasa lub kgu kulturowego, w ktérym powstato opisywane dzieM. kulturze
Zachodniej Europy poetyckie komentarze na temahzaiw stanowity stalty element wielu
imprez artystycznych, takich jak otwarcie wystawaykcja, spotkanie artystyczne. W
Holandii XVII w. , gdy zwizek poetow ze&wiatem malarskim byt szczegolngeisty, do
popularnych form nalaly panegiryki i poematy wykorzystywane podczaszegeay dziet
sztuki. W polskiej kulturze potowy XIX w. forma ptyekiego komentarza siyta czsto
edukacji w dziedzinie sztuk plastycznych, i gakunkcjc petnity wiersze towarzysze
rycinom, ktére ukazywaty sina tamach 6éwczesnych pism ilustrowanych.

CELE EDUKACYJNE — NIEZEEDNY SKROT

W zwigzku z tym, ze dawne okrdenia jak , ksztaltowanie wyobfai’, ,ksztatcenie
wrazliwosci estetycznej” zostaly uznane za starodawreziemy postugiwa sie jezykiem
~,nowej” Podstawy programowe,.

Uczai gimnazjum podczas ,lekcji z ekfraz™

- opisuje odczucia, ktore budzi w nim dzieto matas

- uwzgkdnia w analizie specyfiktekstow kultury przynaleych do liryki i sztuk
plastycznych (muzyki — zob. z@j M. Grechuta);

- przedstawia propozyepdczytania konkretnego dzieta malarskiego i uzaisag;

- nabieraswiadomdaci konwencji funkcjonujcych w poezji i sztuce;

- sprawnie postugujesbficjalng i nieoficjalg odmiary polszczyzny (zob. nej ekfraza w
przebraniu);

- dostrzega zrinicowanie postaw wobec malarstwa i w ich kostek ksztattuje swaj
tozsamae;

- uczestniczy w dyskusji, uzasadnia wtasne zdgqm®yjmuje pogddy innych lub polemizuje
Z nimi.

Uczai liceum podczas ,lekcji z ekfraz™

na poziomie podstawowym:

- prezentuje wtasne przgcia wynikapce z kontaktu z dzietem sztuki;

- dostrzega sensy zawarte w strukturzdgkiej tekstu;

- tworzy samodzielpwypowied argumentacyjp (zob. ekfraza syntetyczna);

- odr@nia stownictwo neutralne od emocjonalnego i wanitgacego, oficjalne od
swobodnego (malarstwo w opisie pecitnikowym i poetyckim);

na poziomie rozszerzonym:

- przeprowadza interpretggporéwnawcz utworow literackich (zob. agj wielogtos
poetycki);

- konfrontuje tekst literacki z utworami plastyconiy

- poznajeswiat kultury wysokiej (zwazek poetéw z malarzami);

- uczy s¢ powanej, kompetentnej, otwartej nazree sensy lektury tekstow.

1. REKONSTRUKCJA OBRAZU NA PODSTAWIE LEKTURY EKFRAZY
Pierwsza propozycja metodyczna dotyczy sytuacjiy debnfrontujemy tekst ekfrazy
poetyckiej z dzielem malarskim. Na podstawi@iczen przeprowadzonych w szkotach,
stwierdzt mog;, ze zadanie polegse na poszukiwaniu podolgw lub r&nic pomedzy
obrazem a komentagym go wierszem jest mato inspigag dla ucznidw, anakznalery



wzbogact poprzez stworzenie odpowiedniej sytuacji problemppwp. zaczynamy zggia od
lektury wiersza i polecenia ,jak me wyghdat obraz, ktéry zainspirowat paetlo napisania
ekfrazy?”, dopiero po zredagowaniu opisOw ujawniampigrwowzor i uruchamiamy
konfrontacg, stosugc analiz porownawcz (wiersz — obraz; opis — obraz, opis - wiersz).

2. WIELOGLOS POETYCKI NA TEMAT OBRAZU
Kolejny, problemowy uktad lekcji zwranej z ekfrag to sytuacja, gdy jeden obraz
oswietlany jest przez tine teksty, ktére zestawiamy, poszukupajbardziej trafnej stownej
transpozycji lub tej bliskiej wlasnemu sposobowbiodu. Przyktadem mog by¢ Slepcy
Bruegla, w rény sposéb zinterpretowani w komentarzach CharlesadBlaire’a, Romana
Brandstaettera i Stanistawa Grochowiaka.

3. POSZUKIWANIE TRAFNEJ MALARSKIEJ INSPIRACJI
Mozemy take zainspirow& sytuacg badawcz i poszukiwg& pierwowzoru wiersza,
pokazugc ucznioni, dwa (mae nawet trzy) réne zrédta wérdd ktérych ukryjemy wiéciwe
rozwigzanie. Efekt takich zeg zalezy od trafnego doboru przyktadéw, dodatkowe, fatszyw
pierwowzory nie mog za bardzo odbiedgand strony opisowej wiersza (wtedy zadanie jest za
tatwe i nie inspiruje), nie magtakze wyklucz& trafnego wyboru na kmu lekcji, zbyt
dyskusyjny przyktad nie doprowadzi nas do wspolnegiosku. Dobrym przyktadem jest
wiersz Zbigniewa Herbert&pollo i Marsjaszanalizowany w konteicie obrazow Pietra
Perugino, Tycjana i Jusepe de Ribery (mal@ajpierw przyjrzé sic obrazom, a potem
przeczyté tekst i podj¢ proke odtworzenia intencji tworczych, ktére towarzyszglyecie).

4. ROZNICE NA POZIOMIE TWORZYWA
Inna maliwosé, to sytuacja, gdy pokazujemy jeden obraz i odgewty stowny transpozygj
.chybiong”, znacznie odbiegaga od pierwowzoru plastycznego, poszukujréznic na
poziomie tworzywa poezji i sztuk plastycznych. Rnopg do tego ¢wiczenia rodzaj
malarstwa, ktore trudno jest przeyoe na stowa, np. obrazy abstrakcyjne lub te oparte na
zasadzie gry koloru i przestrzeni. Dobrym przykladey pastele Degasa. Moa np.
skupiahc uwag na ,tancerkach”, zestawiavybrane obrazyz poetyckimi komentarzami
Tadeusza KubiakaX stroju z mgtyz tomuWiersze i obrazyl1973), Janiny Brzostowskiej
(Degas — ,Zielone tancerki”w tomie Poezje zebranel981) i Marty DziubanW szkole
tarica Degasa,Poezja” 1978, nr 1), a ngpihie skonfrontowaje z piosenk Piruet na polnej
drodze Marka Grechut}; co pozwoli nam odstoi przed uczniami warké stowno-
muzycznej transpozycji znakow malarskich.

5. OZYWIANIE POPRZEZ DYSKURS
Cwiczenia zwiazane z pisaniem tekstow inspirowanych malarstweafitytrjuz na lekcje,
karty podecznikéw?, staly st tematem konkursétf. W Uczniu z wyobrznig proponowatam

® Zob. teksty i komentarz w kgice autorki artykutuPoeci patrz... Obrazy, wiersze, komentariarszawa
2008, s. 71-76.

® Wykorzystat j Krzysztof Mrowcewicz, autor poecznika dla klasy | liceum i technikufrzeszié¢ to dzk,
gdzie temat pojedynku Apolla i Marsjasza pojawia sicz. | (wiersz Z. Herberta zestawiony z obraz@mi
Perugino i Tycjana) i cz. Il (obraz Ribery wrazagreniem poréwnania tej wersji z wéajszym zestawem).
O watpliwosciach analitycznych, zwkanych z tym zagadnieniem pis&: Poeci patrz, op. cit., s. 77-80.

" Primabalering 1876 — 1877, pastel na monotypii, 58 x 42, Mudé©rsay, Pary Balerina z bukietem
kwiatéw 1877, pastel i gwasz na papierze, 72 x 77,5, BludéOrsay, Pagy Analizug to zagadnienie w
rozdziale pracy habilitacyjnépoeci polscy w pracowni Degaspy:] Wiersze o obrazach. Studium z dziejow
ekfrazy,Pozna 2009.

8 M. Grechuta,Piruet na polnej drodzetenze stowa, muzyka, fortepiaripiew Dorota Pomykata, [w:]
Spiewajce obrazy. AlbunPolskie Nagrania 1981.

® Chetnie stosowane formy poletéo np.:Przyjrzyj sk ... i wyobra sobie,ze jesté postaci na obrazie {e
znalazié sie w malarskim pejzai). Napisz... (przemowienie, monolog, opowiadanie tvajrddapisz dialog,
ktéry mog prowadzé osoby na obrazie.



zadania polegage na ,dopisywaniu dymkéw” do miniaturysredniowiecznej z
wykorzystaniem tekstu biblijnedb To polecenigwietnie sprawdza sitakze w odniesieniu
do innych, dawnych przedstawieeligijnych, ktére pierwotnie, zgodnie z kanonemnie
mogty odbiegad od zapisow biblijnych; dlatego nwa w ten sposob, stoggj ekfraz
dyskursywn, ozywiaé np. obrazy Rembrandta i poznawprzy tej okazji odpowiednie
fragmenty Ewangelii.
6. EPIGRAM, SENTENCJA — EKFRAZA SYNTETYCZNA
Inny rodzaj ¢wiczenia polega na stosowaniu w praktyce ekfrazytetycznej. Chodzi o
poszukiwanie w tomikach poetyckich (lub dlagttych stworzenie) odpowiedniego ¢,
sentenciji, ktore trafnie oddawatyby gtéavmysl wizerunku, w tak zwiztej formie, by mana
Ja wpisa& na obraz. Wyborowi tekstu powinno towarzyspysemne lub ustne uzasadnienie,
w ktorym autor pomystu wska, jakie tréci dzieta malarskiego zauvag i postanowit
podkreli¢. Dla odpowiedniego wykonani@viczenia w ,tworzeniu inskrypcji” potrzebne s
przyktady, o ktére trudno... Liryczny komentarz, sigcy percepgj, znajdziemy w
tworczaci Turnera, ktdrego obrazy reprodukuje @i podecznikach gtownie dla ilustracji
efektéw impresjonistycznych, cbartysta dag wag przywigzywat take do moralnej sity
koloru, przejmujc to poczucie z pism Goethego. Rzadko ptemse, ze do state] praktyki
tworcze] malarza natato tworzenie podpiséw, wraz z
, ktorymi eksponowat swoje dzietze czsto parafrazowat w
tym celu fragmenty poetyckie wspoiczesnych sobie
| poetow. Przyktadem jest strofa komentg obrazwiatto i
. kolor (Teoria Goethego)- Ranek po Potopie — Adsy
- piszcy Kskge Rodzaju?, wyrézniajacy sk nietypowym,
kwadratowym formatem. Taki ksztalt wzmacnia seaie
krazacego wiru, w ktérym mieszajsic sfery ziemi, wody i
Swiatta. Po prawej stronie obrazu widanate, ludzkie
giéwki, w érodku niewyrdnie zaznaczanp postd
Mojzesza. Tytut wskazuje,ze obserwujemy proces
stwarzaniawiata, wytaniania ziemi z nigei, po lekturze
"8 poetyckiej ekfrazy Turnera tawietliste dzieto traci jednak
Cze$¢ swego optymistycznego przestania:
Arka spocgla pewnie na szczycie Arratu; powrageg stoice
Wyzwala wilgotne ¢ble ziemi iswiatlu zawistne wypuszcza
Refleksy jej umartych form w pryzmatycznej ostonie

Wystannikow nadziei, ulotnych jak lekka muszka,
Co sk rodzi, wzlatuje, rozpeiera skrzydta i kong.

7. LITERACKI STYL ODBIORU
Dobre efekty ksztahre mae d& takze tworzenie ekfraz informacyjnych w postaci legend,
ballad dopisywanych do obrazu, jednak o powodzetakiego ¢wiczenia decyduj
przyktadowe wzory transpozyciji, ktére najewczeniej wskaza uczniom. Zbyt dobry tekst
wytrawnego poety nie zaeti ich do podobnych dziata proponug wigc, by segajgc do
zrodet, postay¢ sic przyktadem dawnym (np. ekfrazy M. Konopnickiej, Rydla) lub

10 Czwarta edycja konkursu dla uczniéw szkét gimniagigh i ponadgimnazjalnychObraz a stowo,
zorganizowana przez Muzeum Goéfhagkie w Bytomiu dotyczyla literackiego opiRejzau znad Niemna
Christiana Breslauera, obrazu z tamtejszej kolekcji

1 7ob. Uczei z wyobranig, Sopot — Pozria2003, s. 22-23¢wiczenie utrudniato polecenie przeredagowania
dawnego tekstu na styl wspotczesnej polszczyzikyorym uczniowie mieli dizo problemdw.

12 Joseph Mallord William TurnerSwiatto i kolor (Teoria Goethego)- Ranek po PotopieMojzesz piszcy
Ksiege Rodzajuy 1843, olej na ptétnie, 78,5 x 78,5 cm, Tate Gglleondyn.

13 Cyt. za: John Gagolor i kultura. Teoria i znaczenie koloru od antyddo abstrakcijiprzet. J. Holzman,
Krakoéw 2008, s. 200.



wierszem napisanym przez malarza. Do taldelczen swietnie nadaj si¢ przedstawienia
symboliczne (szczegodlnie inspigay jest tryptyk lub cykl malarski), d@ge odbiorcy duo
swobodny, ale wymagge te jego inicjatywy. W polskiej sztuce symbolistyczng|X
wieku szczegélm popularnécia cieszyta si odmiand* metaforyczno - alegoryczna, czyli
rodzaj obrazéw, w ktérych ,oznaczane” i ,oznagea] pozostgj w stosunku
podporadkowania, ktore mieszgz sie w domenie tr&ci ilustracyjnych, literackich,
ezoterycznych lub filozoficznych (np. Jacek Malczgi) Istniep tak’e obrazy, stanowce
przyktad zastosowania tzw. symbolu otwartégaawieraj bowiem w sferze obrazowania
przedmioty, osoby, atrybuty, ktére odbiegad realizmu i domagajsie wyjasnienia w
procesie percepcji. Te ostatnie najbardziej pasioj proponowanego zadania, nie musimy
bowiem wymagéa od ucznidwscistosci lub kurczowego trzymaniaespierwowzoru, wane,
by nauczyli st traktowa& obraz jak przestrieotwartego okna, niech uwoiniwyobranie,
rymuja lub postuguj sie proz poetycly, niech stag sie twércami!

8. EKFRAZA W PRZEBRANIU
Podobny charakter, chowyzszy stopié trudngci, ma polecenie stworzenia ,ekfrazy w
przebraniu”, polegage na wcieleniu giw cudz role i obserwacji obrazu z #iych punktow
widzenia. Tego typu kamuftaw formie artystycznej zastosowata wspokcie Agnieszka
Kuciak, komentujc jedry ze scen mitycznych Correggizanae w wierszu na temat dzieta
wypowiada s} ,Liryczny” — obserwator pozornie niezatey od opinii poetki’. Takie
kreatywne polecenia stosowata taekBarbara Kasprzakowa w serii pecitnikow dla
gimnazjalistowNaucz st dziwi?*’, gdzie przyjmowaly one forgzadania:

Przyjrzyj se obrazowi ... Napisz dwa teksty:
* historyk sztuki w muzeum przedstawia ten obrazimtgn
» ucze: opowiada swoim kolegom o swoich gemiach po obejrzeniu obrazu.

9. AUDIODESKRYPCJA
Ostatnia propozycja zaflaredakcyjnych, nawrzujaca do ekfrazy ekstatycznej, dotyczy
audiodeskrypcf, ,namalowania stowem” obrazu, tworzenia opisu,rktpozwoli osobie
niewidzcej na obcowanie z dzietem. Wydaje, sie sama ekstatyczna zaduma nad materi
malarsk, stosowana, jak niaa zauway¢, przez najwybitniejszych poetéw, a jednagre
znawcow sztuk plastycznych (8ly o ekfrazach J. Hartwig, T. Réwicza, J.
Harasymowicza), jest dla uczniow fogrmbyt odlegd. Ta sama odmiana wzbogacona o walor
uzyteczny, niewidzcego adresata tekstu, neookaza sic dydaktycznie owocnawiczenie
w tworzeniu tekstéw audiodeskrypcji i sie w ramach ,wielozmystowiei”, tematu, ktory

4 Druga odmiana, zmystowo-konkretna, ekspresyjnajmbje obrazy, w ktdrych oznaczane i oznagzj
Zlewap sie w jedno, jest to typ bliski rozmaitym nurtom sutiievnej ekspresji dominggym w XX wieku;
podag za: A. Morawhska,Symbolizm w malarstwie polskim 1890 — 1904rszawa 1997, s. 18.

15 Symbol otwarty i ukryty” to pajcia E. Panofskiego; korzystam z oméwienia T. KdsiyO kilku kwestiach
w zwigzku ze specyfik przedstawié symbolicznych [w:] Symbol i poznanie. W poszukiwaniu koncepciji
integruigcej, pod red. teje, Warszawa 1987.

18 A, Kuciak, Dalekie kraje. Antologia poetéw nieistnjejch Krakéw 2005, s. 102;inni, hipotetyczni autorzy to
m.in.: Pielgrzym, Doctus, Nikt, Pani Krystyna, Stmtka.

1" 7ob. B. KasprzakowaNaucz s dziwi (program, podrczniki dla klas I-lll gimnazjum, kasety
magnetofonowe, piyty CD, kaseta wideo z filmami #gaawniczak), Pozna 2001-2003; w podcznikach
wazne miejsce zajmujekfrazy wraz z ilustracjami, takie jaBellini ,Pieta” S. Grochowiaka,Bociany K.
Glinskiego, Sztuka Makowskiegd. HarasymowiczaMona LizaZ. Herberta,,Siewca” Milleta K. Karaska,
Bonjour M. Gauguin). M. Rymkiewicza.

18 Audiodeskrypcja = ancaudio description[AD] - stowny opis obrazéw i téei wizualnych, umaliwiajacy
osobom niewidomym i stabowidezym zrozumienie i korzystanie z informaciji, ktéredznych wzgédéw mog
by¢ dla nich niedogpne; zob. pierwsza polska stronaswi@cona tej formie, gdzie znaé& mazna historg
gatunku i og6lne zasady tworzenia tego typu tekstdwwv.audiodeskrypcja.pl.



nie zdominowat jeszcze pagznikow, ale w praktyce edukacyjnej okazuje bardzo
owocny.

10.POETYCKI PRZEWODNIK PO GALERII OBRAZOW
Ostatnia propozycja miei sie w ramach ksztatcenia kulturowego. W sali lekcyjmezna na
podstawie porOéwnania relacji zatych epok, tyczcych tego samego obrazu (np. ekfrazy
Sdu Ostatecznegblichata Aniota w twérczéci M. Konopnickiej, K. Przerwy — Tetmajera i
J. St. Pasierba) pokazauczniom specyfik przemian kulturowych (tdice pomedzy
modernizmem i kultyr wspoiczesy), a nawet fenomerciezek intersemiotycznych (np.
»Apollo i Marsjasz”: mit grecki - obraz Tycjana -ievsz Herberta - rysunek J. Lebensteina).
Jednak lepszy efekt ksztatry oshgniemy podczas wizyty w muzeum, gdy w trakcie
ogladania dzieta malarskiego odczytamy przed obrazeratypki komentarz, sytuacja
wyzwala spontaniczrié ucznidw, uczy wiéciwego odbioru malarstwa i ksztattuje ich
wrazliwos¢ estetyczn. Takie lekcje ¢zyka polskiego mina zorganizowa w niemal
wszystkich polskich muzeach, gdyo czym zapewniam, zestaw polskich ,wierszy o
obrazach” jest niezwykle bogaty.



