BARWA W MALARSTWIE | MUZYCE

Barwa (wrazenie wywotane przez kolor) jest, obok przestrzeni, podstawowym tworzywem malarstwa.
Podobnie podstawowa role pelni w muzyce, gdzie jest niezbednym elementem wspditworzacym, poza
melodig, rytmem i harmonig. W jezyku potocznym funkcjonuje wiele okreslen pogranicznych, typu
,kolorystyka dzwigkowa”, ,,barwa instrumentu”, ,,brzmienia ciemne i jasne”. W synestezyjny sposob
opisuja muzyke sami twoércy i badacze, np. francuski kompozytor Olivier Messiaen okreslat swe
utwory mianem ,dzwickowych witrazy”, Maria Rzepinska, poréwnujac obrazy 1 muzyke
impresjonistyczng, pisata o ,mzeniu kolorow i dzwickow”. Na podstawie artykutu Macieja
Zotowskiego O barwie déwieku' wyrézni¢ mozemy rézne formy opisu stosowane przez akustykow,
barwe mozna: pokazywa¢ na wykresie graficznym w postaci skali, wyraza¢ w formie liczbowej
stopien jej podobienstwa, opisywaé przy pomocy widma (barwa neutralna, wyt¢zona, lekka) lub na
zasadzie identyfikacji Zrodia. Istnieja rowniez rdzne opisy semantyczne, jak opis samogloskowy
(podobienstwo do brzmienia samogtosek) i metoda poréwnywania dzwigkow w parach, polegajaca na
ocenianiu stopnia nasilenia cechy barwy. Zestaw poje¢, przydatnych do zastosowania tej ostatniej
metody, zaproponowal Andrzej Miskiewicz (Katedra Akustyki Muzycznej, Uniwersytet Muzyczny
im. F. Chopina w Warszawie, Wydzial Rezyserii Dzwicku) w artykule Solfez barwy?):

1) blask (z blaskiem - matowy)

2) chropowato$¢ - szorstkos¢ (chropowaty - gtadki)
3) ciepto (ciepty - zimny)

4) czystos¢ (czysty - brudny)

5) czytelno$é (czytelny - zamazany)

6) dzwiecznos¢ (dzwigezny - ghuchy)

7) formantowos¢ (formantowy - wyrownany)

8) gestos¢ (gesty - rzadki)

9) glebia (gleboki - ptytki)

10) intymnos¢ (intymny - obcy)

11) jasnos$¢ (jasny - ciemny)

12) kragtos¢ (kragty - kanciasty)

13) nieprzyjemnos¢ (nieprzyjemny - przyjemny)
14) no$nos¢ (no$ny - mato nosny)

15) obecnosé-bliskosé (bliski - daleki)

16) objetos¢ (duzy - maty)
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17) ostros¢ (ostry - tagodny)

18) petnia (petny/bogaty - pusty/ubogi)

19) przejrzystos¢-wyrazistos¢ (przejrzysty - zamglony)
20) przenikliwo$¢ (przenikliwy - mato przenikliwy)
21) przestrzenno$¢ (przestrzenny - §cisnigty)

22) rownowaga brzmienia

23) samogtoskowo$¢ (formantowosc)

24) spojnosc¢ - stopliwosé (spojny/stopliwy - rozproszony)
25) szerokos¢ (szeroki - waski)

26) tonalno$¢ (tonalny - szumowy)

27) twardo$¢ (twardy - migkki)

29) zywos¢ (zywy - martwy).

Inna, przydatna dla nas metoda semantycznego opisu, przywotuje podobienstwo barwy do cech
przedmiotowych i wtedy zestaw okresSlen przymiotnikowych jeszcze si¢ poszerza, mozemy
obserwowac:

- dzwigk zarliwy (ciepty, jasny, z blaskiem) — poprzez podobienstwo do zaru, ognia;

- dzwigk aksamitny (jasny, ciepty, migkki, delikatny, mity) — poprzez skojarzenie z aksamitnym
materiatem (w kolorze cieptym, migkkim, delikatnym i mitym w dotyku);

- dzwiek metaliczny (zimny, czysty, z blaskiem, jasny, twardy, srebrny) — poprzez analogie z metalem
(materiat zimnym w dotyku, potyskujacym, twardym, o zabarwieniu srebrzystym).



